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RESUMEN. La ficcién podeast forma parte de un universo extenso de narrativas y pricticas
de una semidtica acusmdtica. Abordamos aqui el nivel de la corporeidad y de la propiocep-
tividad, y la co-creacién intersubjetiva de atmdsferas, figuras y espacios sonoros. Los dis-
positivos audiotecnolégicos son actantes generativos en el espacio narrativo de las series.
Trazamos algunas diferencias entre las series de ficcién televisiva y las series podcast a nivel
de la percepcién propioceptiva espacial y temporal. El entrainement entre corporeidad, pod-
cast, auriculares y otros dispositivos periféricos puede ser analizado como agenciamientos
complejos de actores en red (Deleuze y Guattari, 1988; Latour, 2005; Peverini, 2023).

Palabras clave: podcast, espacio, semidticas acusmidticas, propioceptividad, ficcién, escu-
cha, experiencia somdtica.

ABSTRACT. The fiction podcast series are an extensive universe of narratives and practices
of an acousmatic semiotics. Here we address the level of corporeality and proprioceptivity
and the intersubjective co-creation of atmospheres, figures and sound spaces. The
Audio-technological devices are generative actants. We trace some differences between
the television fiction series and the podcast series at the level of spatial and temporal
proprioceptive perception. The entrainement between corporeality, podcasts, the web,
headphones devices and other peripheral devices also can be analyzed as complex actors-
network assemblies (Deleuze and Guattari; 1988, Latour, 2005; Peverini, 2023).

Keywords: podcast, space, acousmatic semiotics, propioceptivity, fiction, listening, so-
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1. INTRODUCCION

La escena sonora es una escena de
lo imposible. Entiéndase: de todo lo posible.
FARABET, Théitre d'ondes, théitre d’ombres, 2011

En principio, casi todos nosotros diferenciamos entre el oir y el escuchar. La escucha
implica, desde la mirada semiética y las teorfas fenomenoldgicas de la percepcidn del so-
nido, el hecho de que nuestra corporeidad no solamente se activa en una cierta direccién
haciendo foco en algtin punto o zona del espacio fisico o virtual, tratando de ubicar las
fuentes de emisién sonora o una zona de exploracién y empalme emocional dentro de la
cual posiblemente se produce o proviene el sonido, sino que ademds nuestro cuerpo se
dispone a co-crear un ambiente sonoro. Sabemos que no se trata solo de un trabajo semi6-
tico de localizacién y reconocimiento de fuentes y que esta semiosis es apenas el comienzo
de todo un parcours de produccién de sentido mucho mds rico y complejo. Un proceso
que oscila entre los automatismos reactivos del cuerpo tocado, la atencién progresiva y el
interés de niveles de reconocimiento semiético y de encarnacién somdtica cada vez mds
refinados, tales como el grano de la voz, la calidad de las vibraciones, de las frecuencias,
sus intensidades emocionales y afectivas, el estilo y el cuerpo de esa voz o ese sonido, del
ruido, de las temperaturas somdticas y de los espectros cromdticos asociables. Uno de los
niveles o estadios semidticos mds emocionantes es la co-creacién agencial de los espacios y
de sus interacciones discursivas. Los procesos de enunciacién encarnada que se desarrollan
progresivamente luego del primer roce y de esa friccién material con los sonidos y ruidos
(Barthes, 1986, p. 268). La sonoridad es una dimensién fundamental e irrenunciable de
la corporeidad creadora de espacios sensibles (Chion, 1993).! Cuando aludimos al término
Situacion pensamos, entre otros, en el concepto de prictica semidtica de Jaques Fontanille.
Pero no solamente como un juego entre programaciones y estrategias (Fontanille, 2008b).

2. LA ESCUCHA PROPIOCEPTIVA Y SINESTESICA

Oye, Giovanna, este sonido nos

asalta e invade igual que el olor... pero
creo que podremos manejarlo. ..

RoOCCO MANGIERI, Acusmatic Spaces, 2024

En este ensayo nos limitamos, en lo posible, a lo que ocurre a nivel propioceptivo
de la corporeidad en un environment acusmitico de ficcién narrativa podcast y no focalmen-
te en cuanto al andlisis de las estructuras narrativas y discursivas en particular, aunque es
inevitable hacer algunas referencias al respecto. Hemos elegido para estas referencias un
corpus de webpodcast de ficcién latinoamericanos y espafioles recientes.? ¢

La escucha es una situacién performativa, con varios grados de extensién semantica
y pragmdtica de orden sociocultural e histérico, que involucra simultdneamente a todo
el sistema propioceptivo de nuestro cuerpo. El cuerpo propioceptivo es el cuerpo de las
mediaciones entre lo mds interno y lo mds externo. Es la dimensién del espacio personal.
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Lo que los neurocientificos llaman peripersonal space, el cuerpo al alcance de mis dedos.’
Un espacio que inter-media entre la expansion y la concentracién somadtica y emocional
a través de operaciones, conexiones y flujos sinestésicos entre los que denominamos c/nco
sentidos; un orden y una clase de registro debe cambiarse cuando nos ocupamos de una se-
midtica sensible de la corporeidad sonora. Aqui, tal como ha sido sefialado respecto de las
semidticas del cuerpo (Cid Jurado, 2010; Finol, 2016; Fontanille, 1999, 2008a; Fuenma-
yor, 2010; Mangieri, 2019, 2023), corresponde hablar de complejos sinestésicos, tales como:
1) el campo espacio-temporal sonoro de las voces, ruidos y musica puestos en varios planos
o atmosferas de distancias narrativas y posdramdticas, 2) los timbres y colores sonoros, 3)
las microvariaciones tonales, 4) las modulaciones y ecualizaciones de posproduccién. Estos
agenciamientos funcionan en relacién con el cuerpo de la escucha, como un campo o un te-
rritorio, un ambiente sonoro (Kane, 2007; Shaeffer, 1977) que requiere acercamientos com-
plejos mds alld de las semidticas de reconocimiento de unidades sensoriales: una semidtica
acusmadtica de los environments de la experiencia somdtica y patémica.

3.LAESCUCHA EXPANDIDA E INMERSIVA A TRAVES DEL PODCAST: VOZ, CUERPO, ESPACIO Y
SONIDO EN LA ATMOSFERA ACUSMATICA

... ruido de la ausencia de ruido.
BARTHES, E/ susurro del lenguaje, 1987

Entramos a una web de soporte de podcast de ficcién en serie. Elegimos aleatoria-
mente una de ellas titulada Ad Jucem, dejindonos llevar por las primeras impresiones, sin
tener ninguna preferencia temdtica de antemano. Un lector némade, como solemos decir
ahora. Recorremos arriba y abajo el espacio de la pdgina y pinchamos el primer capitulo de
la serie. Hay una pausa de silencio que nos atrapa, pero hacia adentro del espacio sonoro,
como un ruido blanco al fondo del campo, una suerte de ola de frecuencia rasgada sin una
tonalidad o foco preciso. Desde ese espacio difuso surge progresivamente una voz atem-
perada, elegante y cortés, me aconseja ponerme auriculares de cierta calidad (binaurales
u holofénicos). Decido cerrar intencionalmente los ojos y co-crear un ambiente erdtico
de escucha. Escuchando-escucharse, como en una suerte de rebote emocional, un juego
pausado siguiendo el tempo-ritmo de las voces, hasta que logro conectarme con las micro-
variaciones tonales de esz voz, una deixis de enganche carnal con esa figura, con ese cuerpo
sonoro y vocal que parece articular al mismo tiempo cinco roles actanciales, como testigo,
narrador, confidente, comentador y reportero.

Ese cuerpo se me hace cada vez mds tridimensional. Hay microsecuencias sonoras
que acabo de escuchar, pero no con la definicién que deseo, asi que interrumpo el podcast
y retorno sobre mis pasos. Descubro que, ademds de percibir mejor la profundidad tonal y
espacial que me interesaba y la diversidad de planos espaciales copresentes, percibo ahora
detalles inobservados en la primera escucha: microtexturas sonoras de fondo que contri-
buyen a configurar este espacio acusmético que parece girar alrededor de mi cuerpo. A un
cierto punto, luego de unos diez minutos, todo mi cuerpo se ha situado por un momento
en una zona doble y simétrica, sensiblemente tictil de mi oido percutido por las frecuen-
cias e intensidades mientras escucho el relato. Trato de sostenerme en esa suerte de doble
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nivel de lectura, entre las significaciones del relato y los ajustes o0 modulaciones aspectuales
y modales que se producen en mi propioceptividad situacional.

Este tipo de escena acusmdtica es altamente productiva, aunque no sabemos atin si
actualmente se ha generado un escuchador acusmdtico de ojos abiertos con las mismas alternati-
vas de produccién de sentido. Hasta aqui hablarfamos de un principio de relevancia aplica-
do solo a las intensidades de una escucha encarnada a nivel propioceptivo. Pensamos que,
metodoldgicamente, es mucho mejor y da mejores resultados experienciar subjetivamente
la practica de escucha ademads de analizar un environment acusmdtico con otras metodologias
auxiliares (Pedrero et al., 2023).

Ahora, accedemos a otra web. Se trata de Guerra 3 (Podium Podcast, 2013), cla-
sificada dentro del posapocaliptico. Exploramos siete capitulos de la tercera temporada
de la serie. Tienen una tonalidad dramdtica y emocional mds dist6pica, pero en general
conservan las pautas de enganche emocional vinculadas a un cierto tipo de lector modelo.
A medida que escuchamos, vamos ddndonos cuenta de que (sobre todo en relacién con lo
propioceptivo de un escuchador confabulado) va produciéndose una superposicién de planos
funcionales relacionada con el concepto de actante. Una dindmica de convivencias actancia-
les y agenciamientos sonoros entrelazados. Aqui ya no tiene sentido tratar de construir una
escena, sino mds bien sumergirse en una atmdsfera donde hay figuras que flotan en ella. Los
primeros actantes son los de envoltura tdctil, un efecto envolvente y permanente durante
todo el proceso de la escucha de los capitulos. En estos niveles de la escucha no hay un
lugar de localizacién precisa, sino un espacio difuso que me toca, pero sin darme un punto
de escucha o de mira, como suele decirse hoy en la semidtica tensiva (Fontanille y Zil-
berberg, 2008; Zilberberg, 2021). Progresivamente, se suceden y se van solapando otros
actantes, as{ como también los lugares referenciales de la historia (lo que denominamos
cronotopos acusmdticos). Pero en general, en este género de podcast, se juega narrativamente
con localizar y des-localizar el cuerpo de la escucha: disponerlo en un espacio mds o menos
flotante de interlocucién, un complejo emocional y de juegos entrelazados de equilibrio
y suspensién como el que hemos experimentado a través de las escenas de la astronauta
flotante del film Graviry de Alfonso Cuarén (2013).

4.LAS INTENSIDADES DEL EMBODIMENT EN EL WEBPODCAST EN SERIE

Mis que buscar diferencias extremas entre los niveles e intensidades de produc-
cién de sentido de los entornos acusmdticos a nivel propioceptivo, nos interesan algunas
permanencias mds o menos significativas, lugares de enlace analitico, algunas lineas de
investigacion transversal, por el momento alejadas de un proyecto posterior de andlisis
de textos y practicas acusmaticas particulares. Uno de estos aspectos, que puede atravesar
todo un repertorio o conjunto de practicas acusmdticas ficcionales, es la reflexién y el estu-
dio de la experiencia encarnada del embodiment, en los términos de intensidades y extensidades
siguiendo, por ejemplo, los esquemas de la semidtica tensiva. Pero también habria que te-
ner en cuenta un espacio de organizacién y distribucién de cardcter histérico, una historia
de las tecnologfas acusmdticas, cuando menos el esbozo de una historia de la sensibilidad
acusmdtica. Esto permite, sin duda, organizar una suerte de enciclopedia sinestésica de lo
acusmdtico a la manera de una enciclopedia local de la escucha.
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Las intensidades propioceptivas podrian asi medirse cualitativamente en diagra-
mas y redes comparativas donde la escucha del podcaster actual configura un campo de
précticas junto a la escucha de los ciegos, de los espias, del contestador automatico, del
performer con ojos vendados o de un personaje literario o cinematogrifico que observa y
siente el mundo con ojos cerrados. Interesan sobre todo las variantes de intensidad y de
la /iveness (la vivacidad de las escenas o atmdsferas) en estos entornos experienciales del
cuerpo de la escucha acusmdtica. El concepto de atmdsfera situacional nos parece hoy mu-
cho mids conveniente que el de escena, pues no estd muy atado a las hipercodificaciones
histéricas de la representacion espectacular como plusvalfas simbdlicas desde el Rena-
cimiento hasta hoy. Un podcast de ciencia ficcién intermedial y transmedial no puede
ser leido eficazmente con la nocién de escena, de plano, de encuadre o de un cronotopo
estable. Hemos propuesto las figuras de entorno, situacién y atmésfera. Ademds, el nivel
semi6tico de la experiencia de lo acusmdtico podria ser enriquecido con la contribucién
de un agenciamiento lingiifstico inteligente. Pensemos, por ejemplo, en la informacién
de campo que podria darnos un equipo de sociolingiiistas sobre un conjunto de variantes
e invariantes respecto de un punto clave del asunto: las relaciones entre materia, subs-
tancia y forma sonora, las dindmicas entre uso sonoro y norma lingiifstica. Una puesta
en relieve de la voz y de lo sonoro dentro del campo disciplinar de la lingiifstica misma.
El universo podcast es un rico espacio de produccién a la espera de una suerte de socio-
lingiifstica ambiental de lo acusmitico.

5. ENTORNO HOLOFONICO Y NARRATIVAS PODCAST 8D

Parafraseando a Deleuze y Guattari (1988), hay un agenciamiento maquinico, arti-
culado fundamentalmente en el espacio de lo deseante a nivel de una propioceptividad
profunda del cuerpo, a través de la red ergonémica que circula, con intensidades varia-
bles, entre un ensamblaje de varios agentes: espacio - fuentes - flujo sonoro - auriculares
- pabell6n de oreja - sistema percusivo auricular - céclea - cuerpo hueco (Fontanille,
1999, pp. 200-201). Es un entorno de sonido holofénico, que puede verse como la adi-
cién posthuman de un dispositivo que funciona como un actante narrativo multiple, al
mismo tiempo de expansién, de regulacién, de adaptacidn, de filtraje y de control. Pero,
ademds, este proceso estésico y estético ha ido reconfigurando la escena habitual de la
escucha en un doble movimiento simultdneo entre la expansion de la ficcién (mds alld de los
limites fisicos del espacio personal) y la inmersién emocional y cognitiva de la corporei-
dad, hacia las dimensiones de la memoria y del imaginario. Si esto es as{, la diferencia
entre una serie de ficcidn televisiva y una serie podcast se ubica en las modalidades de
percepcién espacial y temporal. Contrariamente a las conclusiones de varios semi6lo-
gos y estudiosos, hoy en dia las configuraciones de la escucha acusmadtica del podcast
activan un entorno 8D envolvente y de altisima densidad semiolégica.” Es lo que expe-
rimentamos nosotros al analizar seis capitulos de las series peruanas Cajaz de Pandora y
Paranoia de Creepypastas 8D (Tello, 2021). En esta experiencia, que hemos compartido
con estudiantes de varias disciplinas y jévenes con hdbitos variables en el consumo de
podcast, valoramos la escucha competente junto a una suerte de escucha salvaje. Muchos
de ellos expresaban que la historia narrada se percibe como una escena de acciones no
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solo en cuatro dimensiones, una dindmica de espacios que se entrelazan en un espacio
flotante: la atmésfera acusmadtica gira alrededor del cuerpo de la escucha cambiando de
foco, ubicacién, intensidad y de eje espacial (Mangieri, 2023, p. 12). Es un efecto de
sentido andlogo a lo que actualmente se produce con el uso de las cdmaras digitales de
360 grados. Por tanto, una semiosis de inmersién interpretativa no es algo que atafie
solamente a las construcciones narrativas visuales, sino también y sobre todo a lo sono-
ro-acistico como entorno y territorio de produccién semiética. Nosotros consideramos
que los entornos acusmdticos digitales y ficcionales podcast pueden generar un espacio
multidimensional de una mayor potencia y densidad significante que lo visual (Ferndndez,
2022; Mangieri, 2023; Payri, 2015; Scolari, 2021; Stepanian, 2009).

6. PARTITURAS ACUSMATICAS Y ESTRATOS SONOROS DE SIGNIFICACION ESPACIAL: MAS ALLA
DEL CUADRO, DE LA ESCENA Y DEL PLANO CINEMATOGRAFICO

El espacio auditivo no tiene ningin foco
preferencial. Es una esfera sin fronteras fijas.
CARPENTER Y MCLUHAN, E/ aula sin muros, 1968

Hacemos ahora referencia a una serie de ficcién espafiola titulada La esfera (Po-
dium Podcast, 2021) que nos atrajo especialmente por un disefio de guion de alta ca-
lidad y experticia en la construccién de un espacio-tiempo 8D. La partitura sonora se
despliega progresivamente como una serie de estratos en paralelo, entrelazados o bien
colocados en secuencia. Los episodios se van construyendo a través del formato intertex-
tual de la entrevista y de la crénica periodistica a través de narradores-comentadores-en-
trevistadores que funcionan como personajes de anclaje narrativo; pero hay muchos ca-
pitulos en los cuales la misma partitura sonora del podcast funciona sin los apoyos de
un narrador en primer plano del espacio sonoro. Es el disefio sonoro y sus disposiciones
espaciales y temporales lo que conduce el relato y sus efectos de verosimilitud. Incluso
se modifican substancialmente las condiciones mismas de la verosimilitud que podria
esperar un escuchador nativo digital o un fan de podcast. En varios capitulos de la se-
gunda temporada de esta serie, se altera el sistema cldsico de organizacién del espacio
cronotépico articulado de acuerdo con el cédigo visual de la novela, la fotografia, el tea-
tro y del cine (Bajtin, 1989, pp. 237-409). Ya aqui no es posible hacer uso de un c6digo
de reconocimiento de huellas sonoras a través de las cuales podamos volver a una escena
como tal, volver a un punto aqui: una transposicién tranquilizadora de la situacionalidad
del espectador de cine o de teatro sentado en su butaca en el lugar central y reservado
del palco del principe. Varios capitulos de Lz esfera son buenos ejemplos de una semiosis
holofénica co-creada a través de un agenciamiento de redistribucién del centro de escu-
cha ergonémico entre los agentes de un ensamblaje que conectan el disefio interactivo
de la web de soporte - el universo sonoro del podcast - el sistema binaural de auriculares
- el sistema percusivo del oido interno - la dindmica sinestésica que expande el espacio
narrativo. Un agenciamiento acusmdtico de mdquinas deseantes que operan a partir de
la manipulacién y reorganizacién semidtica de la materia y la energfa sonora (Deleuze y
Guattari, 1978, pp. 2-20).
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7. ALGUNAS CONCLUSIONES: PODCAST POSTHUMAN Y DESCENTRALIZACION DEL LUGAR DEL
SUJETO SEMIOTICO DE LA ESCUCHA

El estudio de la semiosis acusmdtica de las series de ficcién podcast deberia conside-
rar el nivel propioceptivo como fundamental. Sobre todo si el anlisis se realiza a partir de
una semidtica de la corporeidad, pero en un esquema diverso de la centralidad del cuerpo
orgdnico como lugar preferencial de la produccién de sentido. Este desplazamiento es una
operacién clave que nos permite realizar trabajos de investigacién comparados a nivel de
ambos lados de los sujetos de la experiencia: investigadores y usuarios habituales.” A par-
tir del estudio del nivel propioceptivo, el proceso se ha considerado en dos movimientos
simultdneos y muy entrelazados de expansién e inmersién. La coordinacién sensomotora,
activada una vez que el cuerpo postural y situado (el corp-point de Fontanille) se conecta al
environment sonoro, estard integrada a una red de conexiones sinestésicas, por tanto, solo se-
rfa posible hablar de cinco sentidos en cuanto abstraccién metodolégica. La practica acusmé-
tica produce una situacion de escucha interactiva e inmersiva que puede adquirir el nivel
de una semi6tica auténoma dotada, si se quiere, con sus propias sintaxis y sus programas
generativos, con sus actantes funcionales diversos y con agenciamientos muy refinados en-
tre cuerpos, atmosferas sonoras, interfases y dispositivos ergonémicos que funcionan como
actantes encarnados. En un arco temporal de unos veinte afios, la ficcién podcast ha esta-
do generando otro tipo de atmdsferas situacionales y entornos de co-creacién acusmdtica
donde la escucha ya no estd construida sobre el esquema de un sujeto semidtico que ocupa
siempre el centro de un espacio de recepcién.® Los recientes podcast ficcionales, como algu-
nos de los que hemos experienciado, exploran entornos sonoros posthuman, descentrando y
des-localizando el cuerpo propioceptivo de la escucha, substrayendo al cuerpo de las trazas
de apoyo propioceptivo, de la gravedad o de las huellas sonoras de limites somdticos preci-
sos. Pensamos, entre otras cosas, en las figuras de la suspension, el girar y dar vueltas en el
espacio, el efecto de estar apenas colgado con un minimo apoyo fisico y emocional (como
los practicantes de escalada libre y del parcour),® una corporeidad que requiere de nuevos
modelos de andlisis para poder re-aprendernos como cuerpos no-sujetos radicalmente al
mundo, carne del mismo mundo ya no-centrado egoicamente, sino en un intermundo
carnal en el cual somos carnalidad diversa, posmerleaupontiana, un environment en el cual
los auriculares ergonémicos son también carne de nuestro propio mundo que modifican los
regimenes de inmanencia (Jara, 2021; Mangieri, 2023; Montanari, 2015). En este sentido,
aun sintiendo plenos y antiguos afectos por Merleau-Ponty, quizds debamos reconocer que
Deleuze y Guattari nos hacen un guifio y vuelven a tendernos una dulce emboscada mientras,
con los ojos cerrados y nuestros auriculares puestos, hacemos mdquina con un podcast de
ficcién recién descubierto en la web 2.0.

NOTAS

! La nocién de corporeidad supera y contiene la de cuerpo como organismo anatémico-funcional e
incluye, ademds de los procesos sinestésicos y autopoiéticos, los procesos de la memoria y de la ima-
ginacién (Fuenmayor, 2010).

% Caso 63 («La historia con la que creci»), Quemar tu casa, Confluencia, Borrado, El metaverso de
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Julio Rojas, entrevista completa del creador de Caso 63 D. E. S. podcast; Biotopia (temporadas 1y
2); Ad lucem (temporada 1); La esfera (temporadas 1 y 2, Podium Podcast). Los capitulos Caja de
Pandora y Paranoia de Creepypastas 8D. Guerra 3 (temporada 3). Todas estas series pueden ser es-
cuchadas accediendo a las webs: https://colombia.podiumpodcast.com/categorias/ficcion/ y https://
www.podiumpodcast.com/

3-El término peripersonal space se acerca mucho al de espacio intimo y al nuestro de espacio personal
(Mangieri, 2019).

4 La tecnologfa del sonido holofdsico fue inventada por el ingeniero argentino Hugo Zuccarelli en
los afios ochenta. Es una técnica de reproduccién del sonido espacializado que recrea la percepcién
espacial del oido humano y permite percibir el sonido en diferentes direcciones y giros (Payri, 2015).
> Este es un nudo teérico duro que debemos abordar ante los fenémenos actuales de interaccién de
cuerpos, signos, dispositivos, deseos, imaginarios, teorfas ontolégicas y entornos situacionales pos-
thuman; repensar e/ lugar del sujeto semidtico.

¢ Los resultados experimentales de este tipo de atmésfera propioceptiva de co-creacién acusmitica
fueron confirmados a través de un laboratorio de la escucha que realizamos recientemente a partir de
la primera temporada de la serie britanica The Magnus Archives (2016-2021), un excelente disefio
ecosistémico transmedia entre podcast de ficcién, webs interactivas, blogs, chats, comics y literatura.
https://rustyquill.com/show/the-magnus-archives/
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