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al discurso posvisual desde la complejidad
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RESUMEN. Esta propuesta tiene como objetivo presentar las aportaciones de la polifonia de
la enunciacién y del concepto de intertextualidad/transtextualidad para el andlisis de los me-
mes de Internet, en el marco de un andlisis del discurso posvisual desde la complejidad. Ana-
lizar los discursos posvisuales en las redes sociodigitales, como los memes de Internet, debe
hacerse desde dicha complejidad. Lo anterior, desde la perspectiva de Haidar (2018), implica
hacer adecuaciones tedrico-metodoldgicas, ya que existen dificultades en los procesos inter-
discursivos al afiadirse en el ecosistema digital nuevas traducciones intersemidticas: paso de
la dimensién verbal a la visual y posvisual, entendida esta tiltima como la produccién semi6-
tica o nuevas visualidades después del advenimiento de la cultura digital. Asi, al aplicar la
propuesta a un meme de imagen macro, se concluye que se requiere de aproximaciones mds
heuristicas para analizar las nuevas practicas semidtico-discursivas, lo cual, ademds del andli-
sis del discurso y la semidtica, incluye a la teorfa de la comunicacién y a la teorfa memética.
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ABSTRACT. This proposal aims to present the contributions of enunciation polyphony and the
concept of intertextuality/transtextuality for the analysis of Internet memes within a post-visual
discourse analysis framework within a complexity perspective. Analyzing post-visual discourses
in socio-digital networks, such as Internet memes, must be approached from this complexity. The
above, from the perspective of Haidar (2018), implies making theoretical and methodological
adjustments, since there are difficulties in interdiscursive processes when new intersemiotic
translations are added to the digital ecosystem: moving from verbal to visual and post-visual
dimension, the latter understood as semiotic production or new visualities after the advent of
digital culture. Thus, when applying the proposal to an image macro meme, it is concluded that
more heuristic approaches are required to analyze the new semiotic-discursive practices, which, in
addition to discourse analysis and semiotics, includes communication theory and memetic theory.
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MEMES DE INTERNET, POLIFONIA Y ANALISIS TRANSTEXTUAL: UNA PROPUESTA ORIENTADA AL DISCURSO POSVISUAL DESDE LA COMPLEJIDAD

1. EL ANALISIS DEL DISCURSO DESDE LA COMPLEJIDAD

Dice Edgar Morin que una visién no compleja de las ciencias humanas nos lleva a
pensar que existen distintas realidades -como la econémica, la psicoldgica o la demografica-
separadas y desconectadas. Por ello, una conciencia multidimensional “nos lleva a la idea de
que toda visién unidimensional, toda visién especializada, parcial, es pobre” (Morin, 1996:
100). Esta “inteligencia ciega”, segtn el autor, destruye el conjunto y las totalidades, al aislar
los objetos de sus ambientes. Este paradigma de la complejidad aporta nuevos conceptos, mi-
radas, descubrimientos y reflexiones conectadas; es decir, esta postura epistemoldgica apues-
ta por la distincién, la conjuncién y la implicacién, principios del pensamiento complejo
(Morin, 1996). A partir de la revisién de la literatura, existe consenso en pensar al andlisis
del discurso como un campo complejo y transdisciplinario. Por ejemplo, Piloto y Gonzilez
(2014), hablan de un andlisis complejo del discurso y lo definen as:

Es una critica a la critica del andlisis del discurso, en la que se le incorporan nuevos
elementos del pensamiento cientifico proveniente de diferentes campos de estudio
y se efecttia el respectivo cambio de nocién en la concepcidn tanto del objeto de
estudio como de la forma de abordarlo (Piloto y Gonzélez, 2014: 255).

Para Haidar (2003), el desarrollo de los distintos campos, que abonan a la com-
prensién de la cultura y de lo social, apunta a un intercambio de aportes tedricos y me-
todolégicos de un gran valor heuristico. Segdn esta autora, las diferentes disciplinas se
entrecruzan para estudiar las materialidades semiético-discursivas, asi como las pricticas,
los sujetos y la produccién de sentido. En ello radica la transdisciplina, entendida como
fusién, unificacién y perspectiva holisitca entre diversas disciplinas (Pombo, 2013). En un
escenario actual, la irrupcién de las tecnologias digitales ha hecho surgir nuevos discur-
sos que antes escapaban a los andlisis. Desde siempre, “los hablantes eligen y seleccionan
las formas y construcciones léxico-sintdcticas de acuerdo con sus intenciones concretas y
las constricciones socio-culturales que impone la situacién comunicativa en la que pat-
ticipan” (Morales, 2013: 3). Es decir, existe una habilidad de los actores sociales para
crear significados a partir de nuevos contextos, como sucede ahora con los usuarios de las
redes sociodigitales y los discursos posvisuales que pululan en ellas. Por tal motivo, la
complejidad se visualiza, no s6lo en concebir al andlisis del discurso como algo complejo
y transdisciplinario, sino en apuntar a la naturaleza multidimensional de los objetos. En
este sentido, los memes en este trabajo son, a la vez, produccién semiética, prcticas hu-
manas dotadas de sentido, transmisores culturales, discursos posvisuales, imdgenes macro,
terrenos de enunciacién, textos polifénicos y ejemplos contundentes de intertextualidad.
Evidentemente, sin dejar de lado su contexto en la cultura digital y las hipermediaciones.

Lo anterior evidencia los cambios en los objetos de estudio y en la forma de
abordarlos. De tal suerte que existe una redefinicién en voltear a ver otras pricticas
semidtico-discursivas digitales o nuevas visualidades, segiin Haidar (2018), asf como en
la conformacién de rutas teéricas y metodoldgicas con el fin de analizar dichas pricticas
desde la complejidad. As{, un fenémeno aparentemente simple, encierra tal complejidad,
que es necesario echar mano de la teorfa de la comunicacién, la teorfa memética, la
semiGtica y el andlisis del discurso (aunque podrian afladirse otros). Sostenemos que
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con un posicionamiento epistemoldgico de este tipo, se puede contribuir a un andlisis
de los fenémenos con mucho mayor alcance. Este desafio, en realidad, se encuentra en
construccion, pues el andlisis del discurso desde la complejidad “no constituye un estudio
acabado, sino una exploracién en un terreno que necesita ser sistematizado con mayor
profundidad” (Piloto y Gonzilez, 2014: 237). Lo que ofrecemos en este texto es, entonces,
un ejercicio de reflexién y articulacién, para pasar a una pequefia aplicacién practica. De
hecho, consideramos que este tipo de implementaciones dan cabida a la identificacién de
otros elementos que pueden enriquecer este esfuerzo inacabado.

2.LOS MEMES Y EL DISCURSO POSVISUAL

La construccién del sentido y las relaciones de intertextualidad no son ajenas al
ecosistema digital. Al contrario, segtin Scolari (2008), vivimos en una época de hiperme-
diaciones, entendidas como:

Procesos de intercambio, produccién y consumo simbélico que se desarrollan en un
entorno caracterizado por una gran cantidad de sujetos, medios y lenguajes interco-
nectados tecnolégicamente de manera reticular entre si {...} Cuando hablamos de
hipermediaciones no estamos simplemente haciendo referencia a una mayor canti-
dad de medios y sujetos sino a la trama de reenvios, hibridaciones y contaminacio-
nes que la tecnologfa digital, al reducir todas las textualidades a una masa de bits,
permite articular dentro del sistema medidtico (Scolari, 2008: 113-114).

Desde la teorfa de la comunicacién, al hablar de reenvios, hibridaciones y conta-
minaciones, Scolari estd haciendo alusién al concepto de intertextualidad de algiin modo.
Asi, es en las hipermediaciones donde se generan los memes de Internet, pues, a partir de
procesos de produccién, intercambio y consumo, los sujetos crean un conjunto de signifi-
cados de diversa indole, constituidos sobre la base de un sinntimero de lenguajes y medios.
De hecho, para este autor, en la “cultura del remix”, el cibernauta no crea de forma solita-
ria, sino que participa con los demds, quienes afiaden y quitan elementos a los intercam-
bios simbdlicos. Este es el ecosistema donde habitan los memes.

En el ecosistema de las redes sociodigitales actuales, los medios adquieren sentido
en relacién con otros medios (Scolari, 2015). En este contexto, los discursos también ad-
quieren sentido en relacién con otros discursos, y dicho ecosistema es la apoteosis de ello
por la gran cantidad de relaciones intertextuales que lo caracterizan.

Con base en la tradicién memética, si recordamos las definiciones de Dawkins
(1979) sobre los memes, estos son considerados como unidades de informacién cultural
que se transmiten entre individuos, grupos sociales y generaciones, tales como conceptos,
técnicas, tradiciones o costumbres. No obstante, no se habla de memes de Internet hasta
que las plataformas de interaccién on/ine coadyuvaron en la irradiacién de contenidos di-
gitales, ya fueran textos, imdgenes, audios, videos o combinaciones de todos ellos. Y as{
como los conceptos, las técnicas y demds se van reproduciendo y cambian, los memes de
las redes sociodigitales poseen la misma cualidad: en la medida en que se difunden, se van
recargando de sentido, gracias a que los usuarios “afiaden, sustraen, citan, cortan, pegan,
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rehacen o resignifican contenidos” (Aguado, Arango y Ochoa, 2018: 51). De hecho, en el
trabajo de Knobel y Lankshear (2007) aparecen las primeras referencias hacia la intertex-
tualidad como una de las caracteristicas que hacen a los memes ser virales (propagables,
segiin Jenkins, 2015), junto con el humor y la yuxtaposicién de elementos semidticos.

Actualmente, existen muchas definiciones sobre los memes de Internet. Por ejem-
plo, Pérez (2017), concibe al meme como un “objeto expresivo que es ampliamente re-
conocido (y usado) en comunidades que se construyen en torno a sitios en linea” (p. 15).
Asimismo, en el estado del arte con respecto al fenémeno, hay coincidencias en aceptar
que estamos ante un elemento cultural que se transmite en linea, adoptando multiples
formas. “De esta manera, se trata no solo de imdgenes o de videos que alcanzan millones
de reproducciones en poco tiempo, sino de cualquier manifestacién cultural” (p. 6). De
hecho, desde un punto de vista semiético, han sido catalogados como “fuentes multimo-
dales de fenémenos de comunicacién, que aportan informacién con un valor mayor por su
potencialidad semiGtica y ademds, son considerados formas de discurso que se generan en
la red a partir de la interaccién social, que tiene un amplio valor cultural y son portadores
de representaciones simbdlica” (Saez y Carp, 2021: 281). Para Marino, los memes tienen
como caracteristica la propagabilidad, “debido al entrelazamiento de dimensiones diferen-
tes e inseparables: propiedades intrinsecas del contenido como tal, estructuras tecnoldgicas
y comunicativas, estructuras econémicas y redes sociales dentro y fuera de Internet” (2020:
38). Siguiendo a Jenkins, este autor asume, como principal causa de propagabilidad, que
dichos productos posvisuales tienen la capacidad de estimular la participacién de los usua-
rios para crear textos a partir de otros. En este sentido, es posible hablar de pricticas de
replicabilidad; es decir, procedimientos de creacién compartidos, originados a partir de
reinterpretaciones de textos preexistentes. Por ello, pueden estudiarse a través de cate-
gorfas del discurso polifénico y la intertextualidad/transtextualidad. Asi, los memes de
Internet son resultado de estas practicas de replicabilidad que sirven para “transmitir gran
variedad de contenidos sociales y culturales” (Marino, 2020: 36).

De este modo, dentro de las posibilidades de ser de un meme de Internet, nosotros
nos enfocaremos en los memes de imagenes macro. Una imagen macro es definida como una
estructura comun de imagen a la que se le puede afiadir texto. Segtin Davison (2012), “al-
gunas imdgenes macro implican agregar el mismo texto a varias imdgenes y otras implican
agregar texto diferente a una imagen comin” (p. 127). Este tipo de memes es ampliamente
reconocido por los usuarios y es lo que orienta nuestra delimitacién metodoldgica.

Si pensamos en una taxonomia que nos permita clasificar a los memes, las catego-
rfas de holomemes, metamemes y memeplexes resultan atiles para mostrar la complejidad
del fenémeno, mds alld de los soportes o formatos. Asf, los holomemes estdn conformados
por las variaciones pasadas, presentes y futuras de un meme -incluidas aquellas formas
latentes o atin no expresadas-lo que da como resultado una relativa inalteracion de su idea,
pero con una expresioén concreta que puede ser muy diversa (Durham, 1991). Por su parte,
los metamemes se presentan cuando un meme alude a su naturaleza o hace referecia a si
mismo (Shifman, 2011). Finalmente, al encontrarnos frente a un fenémeno donde hay
memes dentro de memes, lo anterior recibe el nombre de memeplexe (Dawkins, 1979), y
es cuando los memes se conjugan con otros para formar unidades culturales mds complejas.
Los memes que forman parte del memeplexe son interdependientes, tienen mds éxito en
propagarse cuando van unidos y son todos unos universos de significado.
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Queda claro que los memes son una prictica semidtico-discursiva. Sin embargo,
ante tal complejidad, resulta necesario hacer adecuaciones teérico-metodolégicas para su
andlisis, ya que existen dificultades en los procesos interdiscursivos, debido al advenimien-
to de nuevas traducciones intersemi6ticas en el ecosistema digital. Nos referimos al paso
de la dimensién verbal a la visual y posvisual, entendida ésta como la produccién semidtica
o nuevas visualidades después de la irrupcion de la cultura digital (Haidar, 2018). Debido
a las posibilidades expresivas de este ecosistema digital, las prdcticas semidtico-discursivas
engloban ahora lo verbal, lo visual y lo posvisual. De esta manera, a decir de Haidar, lo
posvisual se entiende como la produccién semidtica de “imdgenes digitales que implican
construcciones muy complejas con herramientas y soffwares creados para producir otras
visualidades [...} que también se denomina produccién visual digital, insertada en la
compleja cultura digital del ciberespacio, del cibertiempo, del ciberndntropo” (2018: 5).

A nuestro parecer, para poder estudiar estas producciones semidticas, se necesita
encontrar en los distintos campos y disciplinas, cudles aproximaciones resultan pertinen-
tes para ser aplicadas a las visualidades de las que hemos venido hablando. Este proceso
debe ser guiado por las adecuaciones teérico-metodoldgicas mencionadas arriba, pensando
siempre en la complejidad de los procesos de produccién, distribucién y consumo.

3, DISCURSO POLIFONICO E INTERTEXTUALIDAD/TRANSTEXTUALIDAD

Aunque el concepto de meme ha sido criticado por autores como Kull (2000) y
Kilpinen (2008), al afirmar que es solamente un “doble débil” de la nocién de signo, el
término se emplea en los estudios semidticos “como sinénimo de una idea, signo o texto
eficaz que se propaga” (Marino, 2020: 29). Ademds, mds alld de lo metaférico y siguiendo
a Bouissac (2001), Marino sostiene que “el descubrimiento eventual de los memes como
entidades ontolGgicas fijadas en el cerebro podria abrir el camino hacia un nuevo paradig-
ma: «ecosemidtica evolutiva»” (2020: 29). Y esto, desde luego, refleja un paradigma que
se tornarfa cada vez mds complejo.

El meme puede ser considerado un discurso, en tanto constructo de significacién,
ubicado en un contexto y una situacién de comunicacién especifica. Su abordaje puede
ser desde distintas perspectivas pero, para efectos de este trabajo, lo consideramos en lo
general, como parte de un proceso de enunciacién y, particularmente, como un discur-
so polifénico con sus respectivas relaciones intertextuales. Emile Benveniste, lingiiista
francés, definié a la enunciacién como “este poner a funcionar la lengua por un acto
individual de utilizacién [...} Hay que atender la condicién especifica de la enunciacién:
es el acto mismo de producir un enunciado y no el texto del enunciado” (Benveniste,
1999: 83). Lo anterior implica que la enunciacién es un proceso mucho mds amplio que
el propio discurso, cuyos elementos fueron descritos por el autor en su obra Problemas
de Lingiiistica General. Es decir, si ubicamos a los memes como parte del proceso de
enunciacién, podemos decir que los elementos que los componen como discursos icéni-
co-lingiifsticos, por lo menos en el caso de las imdgenes macro, son sélo una parte de un
proceso mds amplio de enunciacién que implica su creacién, difusién, interpretacion,
reinterpretacién e intertextualidad. Es por ello que, para su abordaje, ademds de analizar
la parte estructural de la imagen, debe ubicarse el resto de los elementos que Benveniste
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ha considerado; es decir, por quién o quiénes fue producido, a quiénes se dirige y en qué
contexto y situacién de comunicacién especifica se inserta.

La nocién de polifonfa nos da pistas para entender mejor la posicicén del locutor y
las voces que estdn implicadas en el discurso. La polifon{a es un concepto introducido por
Mijail Bajtin, también llamado “plurilingiiismo dialogizante” y ha sido abordado desde
multiples puntos de vista, tanto en la lingiifstica como en los estudios literarios. Analistas
como Ducrot (1986), Kristeva (2002), Genette (1989) y Riffaterre (1983), se han ocupado
de ello. Bajtin (1982) se refiere a este término como “la pluralidad de voces y conciencias
independientes e inconfundibles”. Es esa diversidad de voces dentro del texto literario, que
demuestran la diversidad de conciencias, ideologias y visiones del mundo distintas. Por
su parte, Oswald Ducrot, desde la teorfa lingiifstica polifénica de la enunciacién, la define
como la posibilidad de romper con la idea de unicidad de autoria de cualquier discurso. Es
decir, para este autor, cualquier construccion lingtifstica puede tener mds de un locutor, y
explica: “Por definicién, entiendo por locutor a un ser que, en el sentido mismo del enun-
ciado, es presentado como su responsable, es decir, como alguien a quien se debe imputar
la responsabilidad de ese enunciado” (Ducrot, 1986: 198). Y continda:

El locutor puede ser, por tanto, diferente al sujeto hablante efectivo, pero ademds es
posible que ciertas enunciaciones, tal como las describe el sentido del enunciado, no
aparezcan como el producto de una subjetividad individual {...} Resulta as{ posible
que una parte del enunciado que se imputa globalmente a un locutor primero, se
impute no obstante a un locutor segundo (asf como en una novela, el narrador prin-
cipal puede insertar en su relato el relato que le ha hecho un narrador secundario)
[...} El mismo desdoblamiento del locutor también permite que alguien se haga
portavoz de otro y emplee, en el mismo discurso, diversos yo que remiten ora al
portavoz, ora a la persona de quien él es portavoz (Ducrot, 1986: 199-202).

De esta manera, Ducrot identifica un sujeto empirico a quien describe como el autor
efectivo, quien produce el enunciado; al locutor, la segunda voz o sujeto presente en la polifo-
nfa, responsable del enunciado, y el enunciador, que no tiene nada que ver con el sujeto de la
enunciacién. Ducrot llama enunciador a los “diferentes puntos de vista que se presentan en
el enunciado. No son personas sino puntos de perspectiva”. En este sentido, deberfamos re-
conocer la diversidad de voces dentro del discurso del meme, lo que cuestiona la unicidad de
su autorfa. Pese a que Ducrot se refiere a subjetividades, sin duda, estamos ante la presencia
de relaciones intertextuales. Para Julia Kristeva, uno de los referentes mds importantes en
este tema, “todo texto es absorcién y transformacién de otro texto”. De esta forma, la comu-
nicacién del sentido no se da directamente entre los individuos (intersubjetivamente), sino a
través de c6digos presentes en multiples textos (intertextualmente):

El significado poético remite a significados discursivos distintos, de suerte que en el enun-
ciado poético resultan legibles otros varios discursos. Se crea asf, en torno al significado
poético, un espacio textual multiple cuyos elementos son susceptibles de ser aplicados en
el texto poético concreto. Denominaremos a este espacio intertextual {...} En esta perspec-
tiva, resulta claro que el significado poético no puede ser considerado como dependiente
de un cédigo tnico. Es el lugar donde se cruzan varios cé6digos (Kristeva, 2002: 66-67).
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El concepto de intertextualidad posee una larga tradicién en la literatura y toma
diversas formas, tales como citas, pardfrasis, imitaciones, pastiches y parodias, sélo por
mencionar algunas. Genette (1989) retoma y reformula el concepto de Kristeva para in-
cluirlo como una de las cinco categorias o niveles de la transtextualidad o “trascendencia
textual del texto”. Lo anterior quiere decir que para Genette la intertextualidad estd su-
bordinada a la transtextualidad, haciendo que el uso del concepto sea més restringido en
relacién con el de Kristeva. Sin embargo, la mayoria de los autores suelen referirse més a
la intertextualidad que a la transtextualidad para sefialar los procesos de relacién que un
texto mantiene con otros. Para la teorfa de Genette, realizar un andlisis transtextual impli-
ca hacerlo considerando el nivel de implicacién, abstraccién y globalidad de las relaciones
entre los textos, que en orden creciente se presenta como sigue:

1. Intertextualidad: es el primer nivel de clasificacién y establece la relacién mds ex-
plicita entre textos. Es una manera directa en que los intertextos se relacionan, evi-
dencidndose una presencia clara de ellos. A la intertextualidad se le puede definir
como “una relacién de copresencia entre dos 0 mds textos, es decir, eidéticamente
y frecuentemente, como la presencia efectiva de un texto en otro” (Genette, 1989:
10). La cita, el plagio y la alusién son ejemplos de esto. Asf, la presencia explicita
de imdgenes o textos escritos en un meme, provenientes de otro meme o de otros
discursos, ilustrarfan este tipo de relacién.

2. Paratextualidad: es la relacién entre todo aquel texto que acompaila o complementa
a un texto principal, en forma de “titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, epilogos,
advertencias, prélogos, etc.; notas al margen, a pie de pagina, finales; epigrafes; ilus-
traciones; fajas, sobrecubierta, y muchos otros tipos de sefiales accesorias, autégrafas
o alégrafas” (Genette, 1989: 11); es decir, autorales o editoriales, respectivamente.
La funcién de los paratextos es aportar mds informacién, dirigir hacia una adecuada
recepcidn o guiar en la lectura de ese texto principal (Alvarado, 2006). Genette dis-
tingue entre peritextos y epitextos. Los primeros se encuentran dentro de los limites
del libro (recordemos que estas categorias tienen a la literatura como marco de ori-
gen) y los segundos lo acompafian, pero fuera de él. Ejemplos de epitextos son las
resefias, las recensiones o las entrevistas con los autores (Genette, 2001). En el caso
de los memes, un ejemplo de paratexto serfa algiin elemento que indicara la fuente
o la autorfa, o un texto adicional que pudiera introducir, presentar, exaltar o criticar
al meme en cuestidn, publicado en la red sociodigital desde la que se comparte la
imagen o en cualquier otro lado dentro y fuera de Internet.

3. Metatextualidad: es la relacién donde un texto recuperado representa una parte
externa del nuevo texto; es decir, el texto aludido dota de los referentes necesarios
para que se encuentre coherencia en el metatexto. Este tipo de relacién, entonces,
se vale de un metatexto para comentar un texto inicial, proyectando asi una especie
de posicionamiento. Asi, el metatexto es un texto que habla de otro, sin que nece-
sariamente lo cite o mencione explicitamente (Genette, 1989). En este sentido, los
comentarios o posicionamientos con respecto a lo que ocurre en distintos contextos
forma parte del contenido de los memes.

4. Hipertextualidad: el hipertexto implica la generacién de un texto a partir de otros
preexistentes. Se refiere a la relacidén entre uno o mds textos A, llamados hipotextos,
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y un texto B, llamado hipertexto, siendo este dltimo consecuencia de aquéllos.
Dicho de otro modo, el hipertexto es la suma de los hipotextos (Genette, 1989).
Dentro de los ejemplos en los que un texto (B) parte de otro (A), estd la parodia,
el pastiche y la trasposicién, mismos que a su vez recurren a estrategias como la
reescritura, la adaptacién o el reordenamiento, muy presentes en las variaciones
que sufren los memes en las redes sociodigitales.

5. Architextualidad: es el nivel mds abstracto y en €l se da cuenta de todos los rasgos
que dotan al texto de las cualidades que ayudardn a clasificarlo dentro de un gé-
nero; es decir, es la relacién que emparenta textos en funcién de sus caracteristicas
comunes en géneros, subgéneros y clases de textos (Genette, 1989). En este caso,
las caracteristicas comunes de una clase particular de imédgenes en el ecosistema
digital, esto es, un meme y, ademds, de imagen macro.

Bésicamente, hablar de relaciones intertextuales en los memes, significa que éstos
guardan una relacién con otros discursos, provenientes de las culturas donde se generan. En
esta l6gica, los memes son contenidos digitales (discursos posvisuales) que se insertan en un
contexto donde se nutren de cédigos de significacién en busca de la construccién de sentido:

En la comunicacién, en la transmisién de los saberes y los poderes, de los textos, no
existe tabula rasa; el campo en el que un texto se escribe es un campo ya-escrito, esto
es, un campo estructurado -pero también de estructuracién- y de inscripcién. Desde
esta Optica, todo texto serfa una reaccién a textos precedentes y éstos, a su vez, a
otros textos, en un regressus ad infinitum (Villalobos, 2003: 137-138).

Lo anterior resulta muy 1til para la comprensién de los memes. Todo texto y dis-
curso, incluida la imagen, se relaciona con un maremdgnum de otros textos y c6digos. Asf,
estamos ante la presencia de una especie de didlogo: “la intertextualidad implica la existencia
de semidticas (o de discursos) auténomos, en cuyo interior hay procesos de construccién, de
reproduccién, de transformacién de modelos mds o menos implicitos” (Mendoza, 1994: 61).
Extrapolando esta definicién al caso de los memes, éstos son discursos que en su construccién
operan procesos de reproduccién, transformacién o recuperacién de estructuras provenientes
de otros sitios. La existencia de paralelismos entre textos literarios y otras creaciones como la
pintura o el cine, segtin Mendoza, “es una forma de entender y analizar las relaciones cultura-
les de una sociedad o de una época” (1994: 61). Si esta interconexién de textos y significados
es extensiva a otras objetivaciones humanas, la produccién visual digital contempordnea no
escapa a tal fenémeno. De este modo, los procesos de produccién, circulacién y consumo sim-
bélicos en el entorno de las hipermediaciones (Scolari, 2008) son el resultado del entramado
de multiples conexiones entre textos, voces, imagenes -discursos en una palabra-, que cons-
tituyen nuestros mundos de vida y nuestras experiencias. Por ello, es ficil suponer que los
usuarios de las redes sociodigitales reconozcan esas relaciones intertextuales entre los memes
y las noticias de la prensa, frases coloquiales, tradiciones, letras de canciones, alusiones a los
cémics, a la televisidn, al cine o a los videojuegos.

Mis alld de autores cldsicos, otros mds contempordneos rescatan el valor de ca-
tegorfas como las que se acaban de exponer. Por ejemplo, Marino (2020) afirma que los
memes pueden estudiarse como hipertextos, a partir de la terminologfa propuesta por
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Genette. Segtn sus apreciaciones, “las categorfas de intertextualidad e hipertextualidad
se han convertido en una amplia tipologia de intervencién digital” (Marino, 2020: 36).
Con base en las aportaciones de Dusi y Spaziante (2006), Marino establece tres grados de
reinterpretacién de un texto preexistente, lo que configura la estructura de los memes de
Internet y funciona como base explicativa:

Reinterpretacion apropiativa (sampling o muestreo): extraccién de un segmento
de un texto preexistente [...} Reinterpretacién manipulativa (remixing): modi-
ficacién de un texto preexistente con respecto a uno o mas de sus componentes
estructurales {...} Reinterpretacién propia (remaking): recreacién de un texto
preexistente, independientemente de su material de expresiéon o de su medio
original (Marino, 2020: 36).

Esta estructura, mds un “gancho semdntico”, es decir, un elemento llamativo o
punctum (Barthes, 1990), que por lo general es un “error” superpuesto en un nicleo seman-
tico bésico, son los componentes de los memes de Internet para Marino. Por error puede
entenderse todo lo que transmita una idea de incongruencia en el texto, lo cual capta la
atencién de los usuarios y ocasiona que el discurso posvisual “sea susceptible de seleccién
memética y propagacién” (Marino, 2020: 49).

4. EJEMPLIFICACION DEL ANALISIS
Por cuestiones de espacio, el objetivo de este andlisis es ir ilustrando brevemente
los enfoques desde la complejidad para abordar la produccién del sentido en estas nuevas

visualidades del discurso posvisual denominadas memes. De este modo, el meme en el
que nos enfocaremos se muestra en la Figura 1.

Que dice mi mama que dejes de
mezclar memes / jObligame, prra!

/4 ]ﬂ"l‘."m-hl i B
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Lo primero que debemos decir de esta imagen es que es un meme complejo. Esto
es, de acuerdo con la taxonomfa de memes descrita paginas arriba, el ejemplo en cues-
tién es, a la vez, un holomeme, un metameme y un memeplexe. Si los holomemes estin
conformados por las variaciones relacionadas con un meme en particular, en este caso en-
contramos versiones de tres memes, como puede observarse en las Figuras 2, 3 y 4. Pero,
ademds, la idea del conjunto de memes permanece relativamente inalterada, pese a que su
expresion concreta es diferente. Es un metameme porque hace referencia a s{ mismo (“Que
dice mi mamd que dejes de mezclar memes”). Por dltimo, es un memeplexe debido a la
existencia de tres memes en uno.

Me dijiste que .
eras muy bueno i, pero para
en la cocina comer

MADURA YA TIENES 30
e

|

4.1. DISCURSO POLIFONICO

Desde la polifonfa enunciativa de Ducrot (1986), es necesario entender que el meme
de la Figura 1 es resultado de un proceso de resignificacion de otros discursos, en los que se
ponen en juego varios personajes, quienes, en realidad, le dan voz a un conjunto de locutores
que producen enunciaciones distintas. Dado que el meme es un discurso polifénico, se vale
de recursos para que el sujeto efectivo no se responsabilice directamente de lo que se dice.
Este deslinde podemos apreciarlo desde los memes de las Figuras 2, 3 y 4, en donde se les
da voz a los distintos personajes, pero en realidad se retoman enunciaciones producidas por
alguien a partir de un contexto y de una situacién de comunicacién especifica. Asi, cualquier
critica, comentario o posicionamiento se da gracias a la mujer, la nifia, el gato o el gnomo,
aunque se sabe perfectamente que no son ellos quienes hablan en realidad.

Lo anterior se vuelve mds complejo en el discurso posvisual de la Figura 1, puesto
que las voces se superponen, haciéndoseles hablar en una misma enunciacién. Dichas vo-
ces poseen origenes distintos y remiten a referentes diversos. En este contexto, el gnomo
le responde a la nifia por algo que dijo. Pero el sujeto efectivo hace que el gnomo (voz 1)
hable y discuta con la nifia (voz 2) para comunicar un desacuerdo o molestia. Es decir, se
trata de un posicionamiento por parte del sujeto efectivo frente a una hipotética critica o
censura hacia la elaboracién de memes mezclados con otros memes. No obstante, si pensa-
mos un poco, el asunto va mds alld: es una respuesta a la hipotética critica o censura hacia
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la polifonia e intertextualidad como tales. Cuestién, desde luego, imposible de evitar. Asf,
aunque de manera individual, cada uno de los personajes remita a contextos diferentes,
cuando se unen, pueden remitir a una enunciacién entre ellos. Aparentemente son los lo-
cutores de lo que se dice en el texto, pero en realidad son el punto de vista de alguien mds
o de muchas mds personas que quieren comunicar su perspectiva, sin que ello les implique
comprometerse directamente.

Con base en las categorias propuestas por Ducrot, derivadas de su propuesta de
la polifonfa enunciativa, podemos identificar lo siguiente: el término de sujeto efectivo
lo retomd Ducrot de los estudios de Banfield (1979) sobre el estilo indirecto libre, pues
éste, “rompiendo con la tradicién habitual que describe el estilo indirecto libre como
una de las formas del discurso referido, ve en €l la expresién de un punto de vista, que
puede no ser el de la persona que es empirica y efectivamente el autor del enunciado, y
emplea el término de sujeto de conciencia para denominar ese punto de vista” (Ducrort,
1986: 251-252), el cual este autor nombra como sujeto efectivo o empirico. Si este su-
jeto es quien produce el enunciado, remite inevitablemente a la fuente original. Como
comenta Ducrot, en ocasiones es muy complejo realmente identificar esta voz, sobre
todo en el contexto de las hipermediaciones (Scolari, 2008), donde la mayoria de los
memes carecen de autoria. Asi, en el caso del meme que analizamos, el sujeto efectivo
no puede mds que suponerse como un usuario de las redes sociodigitales que tuvo algo
que decir. Segiin Ducrot:

El locutor es el supuesto responsable del enunciado, es el que estd presente, en el
sentido mismo del enunciado, como el ser a quien debemos imputar la aparicién de
este enunciado. Se observard en seguida que este locutor designado por yo, puede ser
totalmente diferente del autor empirico del enunciado, de su productor (aunque los
dos personajes coincidan habitualmente, en el discurso oral). Hay casos, en efecto,
en que es evidente que el autor real tiene poca relacién con el locutor, es decir, con
el ser que se presenta en el enunciado como aquél a quien debe responsabilizar de la
realizacién del enunciado (1986: 259-260).

Si retomamos el concepto de locutor como quien se pone en escena, responsable
de lo que se dice, se puede identificar como locutor a todos aquellos usuarios que han
replicado el meme. Estos locutores emplean a los personajes del meme como medios para
transmitir un sentido de realidad. Usan su voz para transmitir un punto de vista o una
opinién acerca de algin hecho.

En cuanto al enunciador, “se trata de personas que el sentido mismo del enunciado
da como responsables de tal o cual acto de lenguaje efectuado en la enunciacién” (Ducrot,
1986: 261). Esta figura se manifiesta a través de los personajes que intervienen en los dis-
tintos puntos de vista. Es por ello que, mds que personas, son puntos de perspectiva. En
concreto, en la enunciacién en este meme el sujeto efectivo introduce un punto de vista
que no es explicitamente suyo (sino de la nifia), del que se distancia y se burla implicita-
mente (a través del gnomo).
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4.2. INTERTEXTUALIDAD/TRANSTEXTUALIDAD

De acuerdo con Genette (1989), la intertextualidad es la relacién mds explicita
entre textos. Por ello, en el meme de la Figura 1 encontramos la presencia efectiva de
tres memes: el de “la mujer gritdndole al gato” (ver Figura 2), el de “Dice mi mamd” (ver
Figura 3) y el de “Obligame perro” (ver Figura 4). Este autor reconoce como ejemplos de
intertextualidad a la cita, al plagio y a la alusién. No obstante, este meme evidentemente
no es una cita, pues no menciona las fuentes de los memes que lo conforman. Tampoco es
un plagio tal cual, entendido como “una copia no declarada pero literal” (Genette, 1989:
10). Lo anterior debido a que yuxtaponer las imdgenes en una sola le cambia el sentido
original y ya no es tan literal. Mds bien serfa una alusidn, “es decir, un enunciado (en este
caso imagen) cuya plena comprension supone la percepcién de su relacién con otro enun-
ciado al que remite necesariamente tal o cual de sus inflexiones, no perceptible de otro
modo” (Genette, 1989: 10).

En el caso de la paratextualidad, ésta se encuentra conformada por los textos
dentro (peritextos) y fuera (epitextos) del meme que lo rodean y lo prolongan al pre-
sentarlo (Genette, 2001). Asi, en el meme de la Figura 1 no observamos ningin pe-
ritexto, si acaso los elementos de formato, como tipo de imagen, resolucién o tamafio
(para Genette, estos elementos son paratextuales). Por su parte, un epitexto de este
meme serfa la publicacién de donde se obtuvo la imagen en el sitio web dopl3r.com, el
cual estd dedicado a la elaboracién y publicacién de memes. Cada vez que una persona
aflada alguna introduccién o comentario en su red social al momento de compartirlo,
es otro epitexto. Los comentarios o reacciones de otros usuarios al meme, también lo
serfan. Asimismo, este articulo académico es un epitexto, pues funciona como una
recensién, critica o andlisis.

En la metatextualidad estd presente el posicionamiento del creador del meme. De
algtin modo, el meme de la Figura 1 es un comentario realizado con base en los memes de las
Figura 2, 3 y 4. Segin el narrat6logo francés en quien nos estamos basando, “la metatextuali-
dad es por excelencia la relacién critica” (Genette, 1989: 13). Es claro que este meme no hace
una critica explicita, pero si expresa el posicionamiento de quien lo elaboré: un comentario
juguetén y humoristico sobre la posibilidad que tienen los usuarios de las redes sociodigi-
tales de disefiar, mezclar y compartir imdgenes mds complejas que habitan en el ecosistema
digital (Scolari, 2015). En todo caso, la critica serfa la respuesta a una hipotética censura de
ello: “Que dice mi mamd que dejes de mezclar memes” / “;Obligame, prra!”.

En la relacién de hipertextualidad existe un hipertexto que es la Figura 1 y
tres hipotextos que son las Figuras 2, 3 y 4. Pero cada uno de estos memes, a su vez,
tiene sus hipotextos. En el caso del meme de la “mujer girtdndole al gato” (Figura
2), se trata de dos imdgenes. En la primera, Taylor Armstrong aparece discutiendo
con otra mujer en el reality show llamado The Real Housewives of Beverly Hills. Por
su parte, la imagen del gato de angora en la mesa fue subida a Tumblr y después se
cre6 una cuenta de Instagram llamada smudge_lord (Excélsior, 29/08/2019; El Comer-
cio, 29/08/2019). El meme de la Figura 3 (“Dice mi mam4d”) tiene su origen en una
fotograffa subida a Instagram por la cantante estadounidense Cardi B de cuando era
nifia. El texto que acompafiaba a la fotografia era: “Dice mi mamd que todos tienen
que jugar conmigo” (El Universal, 21/07/2018). Por altimo, el meme de la Figura 4
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(“Obligame perro”) estd compuesto por el personaje principal de la serie espafiola de
dibujos animados de los afios ochenta, David e/ Gnomo.

Dentro del hipertexto, en “todo texto derivado de un texto anterior por trans-
formacién simple o por transformacién indirecta, diremos imitacién” (Genette, 1989:
17). En este sentido, es clara esa transformacién que sufren los hipotextos de las Figuras
2, 3 y 4 para dar vida al hipertexto de la Figura 1. Por ejemplo, Taylor Armstrong (que
s6lo aparece en la Figura 2) cede su imagen y su voz para que sea la nifia Cardi B quien
pelee, ya no con el gato, sino con David el Gnomo, quien se sienta a la mesa para ocupar
el lugar del felino, pero con un cambio de dngulo con respecto a la Figura 4. Ademds, el
texto pasa de “Obligame prro (asi, sin ‘e’)” a “Obligame prra”, al ser su interlocutora una
mujer. Del mismo modo, ya desde el hipotexto en dicha figura, el personaje de David
es representado como alguien grufién, cuando en la serie original no es asi. Finalmente,
la transformacién de la nifia de la Figura 3 es doble: una fisica, pues en el meme de la
Figura 1 Gnicamente aparece su cara, y una psicolégica, debido a que en el hipotexto no
tiene la intencién de pelear con ningidn interlocutor, por lo menos uno que esté presente
en la imagen. La intencién de enfretamiento efectivo la da el meme de la Figura 2. Asf,
el posicionamiento de quien cre6 el meme toma forma a partir de una parodia, donde
ciertos elementos se transforman y otros se imitan. Y, al entrar en escena la parodia,
emerge el elemento constitutivo de un buen nimero de memes que consumimos a dia-
rio: el humor (Knobel y Lankshear, 2007).

Siguiendo con Genette (1989), la architextualidad es el conjunto de categorias
generales, tipos de discurso, modos de enunciacién o géneros literarios del que depende
un texto singular. Por ello, se puede decir que el discurso posvisual que hemos venido
analizando depende de un conjunto de rasgos y caracteristicas que lo definen como un
meme, que a su vez es holomeme, metameme y memeplexe: el formato digital, la estruc-
tura icénico-lingiifstica de una imagen macro, la forma en que diferentes voces se hacen
presentes en el discurso, asi como los distintos niveles de relacién que se establecen entre
el meme y otros textos.

Desde la propuesta de Marino (2020), estarfamos hablando de que este meme serfa
un ejemplo de samples y remixes (reinterpretacién apropiativa y reinterpretacién manipu-
lativa), puesto que:

Estos textos se presentan a si mismos como una suma de distintos elementos. Una
vez que el texto fuente ha sido modificado (que la muestra se ha extraido o que el
texto ha sido objeto de un remix), el nuevo texto se propaga como tal. La manipula-

ci6n del texto fuente puede ser aditiva o sustractiva (Marino, 2020: 44).

Y en este meme en cuestién, hay elementos de adicién y sustraccién. No obs-
tante, también podemos decir que existe una reinterpretacién propia (remake), debido
a que reconstruye un texto dado con antelacién, recreando la férmula sobre la que
se basan los textos originales, en este caso los tres memes de las Figuras 2, 3 y 4.
Al final, hay algo también de imitacién. As{, en este meme se identifican procesos
intertextuales/transtextuales, “de manera que desde el texto fuente —que sirve de re-
ady-made— es posible generar un sample-remix textual y, de alli, el texto mimético”
(Marino, 2020: 47).
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5.CONCLUSION

Actualmente, hemos dado el paso de construcciones verbales a construcciones pos-
visuales. Este cambio de sentido y de direccién semiética requiere de aproximaciones mds
heuristicas para analizar las nuevas practicas semidtico-discursivas en los entornos de la
cultura digital. Una aportacién de este trabajo ha sido imaginar la aplicacién de metodo-
logfas para el andlisis de fenémenos contemporineos como los memes, lo cual implica la
adecuacién de ciertas categorfas para ayudar a entender mejor el discurso posvisual. En
este tenor, debemos reconocer la trascendencia de una posicién epistemoldgica desde la
complejidad y la transdisciplina (teorfa de la comunicacién, memética, semidtica, andlisis
del discurso) para lograr construir rutas tedricas y analiticas de mds alcance. Como lo ex-
pone Haidar (2018), lo importante es hacer converger distintos campos en aras de obtener
mayor profundidad analitica, indispensable para atrapar los sentidos complejos de la pro-
duccién semidtica posvisual.

Por definicién, el discurso posvisual es complejo porque rebasa las configuraciones
tradicionales de la produccién de sentido, asi como de la circulacién y el consumo. Los me-
mes, aparentemente simples, pueden llegar a ser sumamente complejos como lo vimos en
el ejemplo analizado, pues se conjugan con otros memes para formar nuevas unidades cul-
turales, lo cual es un rasgo distintivo de las comunicaciones contemporéneas. Por lo tanto,
se deben articular modelos de andlisis -en este caso concreto desde la intertextualidad/
transtextulaidad y la polifonfa de la enunciacién- para el estudio de nuevos objetos, pero
repensando las categorfas y direcciondndolas hacia los discursos visuales digitales, como
son los memes. De hecho, esos modelos pueden llevarnos, incluso, a una reconceptualiza-
cién de lo que es un meme: “podemos usar el término «meme de Internet» para referirnos
no tanto a un texto que se propaga de manera viral en Internet, sino a la propagacién viral
de la prictica de modificar un texto y producir otros a partir de este” (Marino, 2020: 40).

Asi, los lentes andliticos pueden provenir del rescate de las tradiciones y los campos
que ya han hecho sus aportes. La clave estd en su reconsideracién que voltee a ver las préc-
ticas semidtico-discursivas, que constantemente aparecen en la esfera de lo social, auspicia-
das por los escenarios tecnoldgicos. Un habitus académico que se vuelve necesario y parece
ser interminable. Retomando nuevamente a Morin (1996), para él, la complejidad es el
desafio, mas no la respuesta. Por ello, la idea de complejidad incluye la imperfeccién, la in-
certidumbre y el reconocimiento de lo irreductible. Lo anterior nos llevarfa, por ejemplo,
a profundizar mds en los aspectos pragmadticos de los memes, sus componentes icénicos,
lo denotativo y connotativo o una mirada desde la retérica. Asimismo, sus cruces con el
poder, las resistencias de los grupos subalternos, su uso educativo, en la publicidad, s6lo
por mencionar algunos. Todo dependerd de los objetivos de cada investigador.
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