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CUERPOS DOCILES, DESNUDECES INDOMITAS

Cuerpos déciles, desnudeces indomitas.

FABIAN GIMENEZ GATTO

RESUMEN. Las convenciones representacionales del desnudo conforman una especie de
archivo, de inconsciente 6ptico, una puesta en imagen de un mecanismo disciplinario,
que opera desde la performatividad de un limitado repertorio de poses, estrategias de
representacion y modelos corporales, engranajes de un imaginario corporal naturalizado a
fuerza de repeticiones, exclusiones e invisibilizaciones. Afortunadamente, algunas figura-
ciones de la desnudez —en el registro del arte contempordneo— tienden a subvertir estas
canénicas condiciones de desnudabilidad y problematizar los mecanismos disciplinarios y
normalizadores del desnudo cldsico.

Palabras clave: estudios del cuerpo, semiologia, critica de arte, representaciones corpo-
rales, desnudo

ABSTRACT. The representational conventions of the nude make up a kind of archive,
of optical unconscious, put into the image a disciplinary mechanism, operating from
the performativity of a limited repertoire of poses, representational strategies and body
models, gears of a naturalized body imaginary by dint of repetitions, exclusions and
invisibilizations. Fortunately, some figurations of nudity - in the register of contemporary
art- tend to subvert these canonical conditions of nakedness, problematizing the
disciplinary and normalizing mechanisms of the classical nude.
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1. CUERPO DOCIL, CUERPO DESNUDABLE

Este ensayo pretende aproximarse al desnudo no solo como género artistico —o sea,
como una de las tantas maquinarias de produccién de sentido a través de la visualidad—,
sino, principalmente, como un dispositivo que traduce, en nuestro régimen escopico, la
nocién foucaultiana de “cuerpos déciles” (Foucault, 1976/2005, pp. 139174). Es decir,
junto al cuerpo inteligible y al cuerpo manipulable —tal como se configuran dentro de los
registros andtomometafisicos y técnicopoliticos de la modernidad (Foucault, 1976/2005,
p- 140)— valdria la pena agregar, quizds, otra figura, la del cuerpo desnudable: otro avatar
de la docilidad, ahora en el terreno de las mdquinas representacionales de la modernidad.
Me refiero a la transfiguracion estética del desvestimiento como procedimiento disciplina-
rio en las artes figurativas. Pienso, por ejemplo, en los lugares comunes de la historia del
desnudo: una infinidad de desnudeces trazadas geométricamente, legibles a la luz del ideal
grecorromano de perfeccién vitruviana, una de las tantas estrategias de normalizacién
representacional del cuerpo despojado de sus ropas.

No olvidemos que el desnudo clésico es, antes que nada, un dispositivo escopicofi-
gurativo de perfeccionamiento y no de imitacién (Clark, 1956/1990, p. 6), una suerte de
domesticacién de lo visible y de la mirada, lineas de visibilidad que enmarcan a la corpora-
lidad en el espacio reticulado del orden, la simetria y la proporcion. La performatividad del
desnudo como artefacto representacional —que opera en las manfacas iteraciones de ciertas
convenciones estéticas, materializada en la representacién de la desnudez dentro de nuestro
horizonte figurativo— podria leerse, entonces, en resonancia con otros esquemas de docili-
dad propuestos por Michel Foucault: “Es d6cil un cuerpo que puede ser sometido, que puede
ser utilizado, que puede ser transformado y perfeccionado” (Foucault, 1976/2005, p. 140).
El desnudo podria entenderse, a partir de esta somdtica reverberacién disciplinaria, como una
puesta en escena de una detallada ortopedia escépica de la desnudez. Esta especie de perfec-
cionamiento formal, de forma ideal, a la que aspira el desnudo como género artistico parece
encarnar los ideales regulatorios de ciertas pricticas corporales ligadas al disciplinamiento y
control de los cuerpos; un modus operandi sospechosamente similar a ciertos mecanismos de
sujecién biopolitica trasladado, como si nada, al registro de la representacién.

Basta citar, como un ejemplo sintomdtico de esta idealizacién disciplinaria, las
cdndidas palabras de Oscar Tusquets Blanca a la hora de enumerar, apresuradamente, las
posiciones corporales en reposo definitorias del desnudo cldsico, un procedimiento de en-
marcado que funciona como matriz de inteligibilidad y normalizacién, un pufiado de pos-
turas hipostasiadas y erogenizadas, értesis ortogonales escépicas convertidas en condicién
de posibilidad del desnudo, es decir, condicién de desnudabilidad de los cuerpos:

Resumiendo: tras cuatro milenios, los artistas de Occidente han sabido inventar un
par de poses de pie, un par, arrodilladas, dos o tres, acostadas, y una, sentada. No
parece prudente que los humanos, por ahora, nos exhibamos desnudos en otras pos-
turas, pues, hasta que un artista creativo demuestre lo contrario, quedamos bastante
feos (Tusquets Blanca, 2007, p. 108).

Mis alld del canon ortopédico propuesto por Tusquets Blanca, esta intervencién
pretende abordar, en cambio, otras figuraciones de la desnudez a partir de su relacién con
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el poder y procura distinguir, retomando un par de neologismos barthesianos (Barthes,
1984/1987, p. 128), entre desnudos encrdticos —a la sombra, o mejor, a la luz del poder—y
desnudos acrdticos —fuera del poder, o bien, en las zonas de penumbra, en los mdrgenes de
las lineas de visibilidad eidopolitica que conforman nuestros imaginarios corporales—. En
definitiva, pensar, a la manera de Teresa de Lauretis (1987), la desnudez “en otra parte”,
rebasamientos del desnudo como dispositivo de poder y tecnologia de género, desborda-
mientos escépicos, desnudamientos que se erigen mds alld o mds acd de la reticula discipli-
naria que organiza los cuerpos en el espacio de la representacion.

Porque esa “otra parte” no es algiin distante pasado mitico o alguna historia futura
utépica: es la otra parte del discurso aqui y ahora, los puntos ciegos, o el fuera de
plano de sus representaciones. La pienso como espacios en los mérgenes del discurso
hegemonico, espacios sociales cavados en los intersticios de las instituciones y en las

grietas y resquebrajaduras de los aparatos del podersaber (De Lauretis, 1987, p. 25).

Las pdginas que siguen intentardn dar cuenta de la emergencia de estas desnudeces
indémitas y procurardn desplegar, siguiendo a Teresa de Lauretis, una perspectiva desde otra
parte; es decir, a contracorriente de los efectos de poder y de sentido del desnudo no solo
como tendencia cultural dominante, sino como artefacto representacional hegeménico, como
mdquina encrética de visibilidad. Desde estas miradas acrdticas —entendidas como practicas
significantes— otras anatomfas politicas de la desnudez comienzan a esbozarse.

Una breve digresion paralipoménica antes de entrar en materia. A la hora de carto-
grafiar las modulaciones y gradientes del desvestimiento en la visualidad contempordnea,
me parece importante explicitar algunas omisiones. Deslindarme de algunos posiciona-
mientos tedricos que, a mi entender, se acercan a la problemadtica de la desnudez desde una
l6gica de la falta, desde una ontologfa de la ausencia, ya sea entendiéndola desde el argu-
mento teolégico de una “pérdida de la gracia” (Agamben, 2009/2011, p. 93) o —desde
argumentos mds secularizados— concibiéndola como un sintoma del “ocaso del pudor”
(Dalmau, 2012, p. 34). En estos planteamientos, la corporalidad privada de sus vestiduras
estd asociada, metonimicamente, con despojamientos, desposesiones y carencias. Signada,
desde un principio, por una negatividad, por una falta: sea de gracia, sea de pudor. Una
desnudez apofitica acompafiada de graves efectos secundarios, pasiones tristes y pdnicos
morales. En mi caso, preferirfa no hacer esto. Me interesa dilucidar estos inéditos desnuda-
mientos de otro modo, abrazar su cardcter afirmativo, apostar por sus carnavalescos agen-
ciamientos de deseo y enunciacién (Deleuze y Parnet, 1977/1980); en definitiva, pensar la
desnudez como el lugar de una afirmacién. Las pdginas que siguen intentardn dar cuenta
de la emergencia de estas catafdticas desnudeces, tal como empiezan a esbozarse en el car-
nal paisaje visual de nuestros dfas.

2. GRAMATICAS CORPOREAS: DE LA POSE A LA FIGURA

En primer término, quisiera bosquejar, a partir de algunos ejemplos, una serie de
rebasamientos que afectan la arquitectdnica postural del desnudo cldsico. Un pasaje de
la inmovilidad de la pose —entendida como una estdtica contencién disciplinaria— a
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la dinamicidad desterritorializada de la figura. Roland Barthes concibe a la figura, en su
sentido gimndstico y coreogrifico, como “el gesto del cuerpo sorprendido en accién, y no
contemplado en reposo” (Barthes, 1977/1993, p. 13). De igual forma, en el contexto que
nos ocupa, la figura alude al cuerpo despojado no tinicamente de sus vestiduras, sino de
las poses que, a manera de investiduras ortésicas, obturan la desnudez como apertura de
sentido. La figura, en tanto artefactualidad escépica, nos servird para nombrar, entonces,
aquellas desnudeces que se despliegan, desde una multiplicidad de configuraciones, mds
alld de los marcos invisibles de la pose. La figura como linea de fuga. Desvios, divergencias
y desviaciones, un c/inamen postural que prefigura, desde sus inclinaciones y virajes, una
nueva sintaxis de la desnudez.

La escultura Tumbling Woman (2002) de Eric Fischl instaura, desde su precariedad
constitutiva, una serie de trastocamientos en la arquitecténica postural de la desnudez.
Esta mujer que cae —y que permanece cayendo indefinidamente en el espacio escultérico
cincelado por Fischl— evoca la fragilidad y vulnerabilidad de los cuerpos, su gravedad
—su peso y su pesadumbre—, en definitiva, su espesor newtoniano. Una coreografia de-
clinante que rompe con los tépicos ortopédicos del desnudo cldsico, al poner, literalmente,
al cuerpo de cabeza (al momento de impactar, en caida libre, contra los suelos). Pareciera
que el gesto escultérico de Fischl sugiere, desde una puesta en imagen de la inestabilidad,
una poética de la desnudez despojada de los limites de la pose, mds cercana a las leyes de
la mecédnica cldsica y sus frecuentes aceleraciones que a la inmovilidad caracteristica del
parmenideo universo representacional del desnudo.

En el otro extremo del espectro, la serie fotografica Weightlessness (2010) de Adeline
Mai juega con las posibilidades coreogrificas de la ingravidez, que sugiere a partir de una
serie de imdgenes subacudticas; figuras liquidas de una desnudez inmersiva, mds o menos
indiferente, gracias al principio de Arquimedes, tanto a las fuerzas gravitatorias terrestres
como a las convenciones terrenales figurativas del desnudo. El empuje hidrostdtico permi-
tird la ilusién de una ligereza extrema, cuerpos suspendidos, despojados de su peso y de
sus poses, que flotan ingrdvidos en el decorado liquido de una representacién que proble-
matiza, desde su hiimeda fluidez, las convenciones posturales que suelen enmarcar, desde
su aridez disciplinaria, a la corporalidad desnuda.

Desde una mirada cercana a la de Adeline Mai, David Lindsey Wade explora, en
su serie Nudes (2010), las potencialidades aéreas de la corporalidad desnuda, figuraciones
de una desnudez volatilizada, aquella de los cuerpos despojados de sus ropas y suspendi-
dos, en un salto, por los aires. De nuevo, la ligereza, ahora en términos gaseosos, ocupa el
lugar del canon postural, de los asentamientos escépicos del cuerpo en reposo. La apacible
superficie de la piel se ve surcada por las fuerzas inerciales de la aceleracién, del salto, pi-
ruetas que dibujan, en su velocidad de escape, corporalidades erigidas mds alld de la fuerza
gravitatoria de la pose.

Espero se me permita el atrevimiento de traer a colacién una referencia mds mun-
dana: la serie Lucky Thirteen (20032004) de PhilipLorca diCorcia. En ella, trece bailarinas
de tubo (pole dancers) hacen gala de sus destrezas dancisticas —en sus espacios de trabajo,
ahora desiertos— frente al solitario objetivo fotogrifico de DiCorcia. La desnudez, propia
del striptease, se ve contrapunteada por las posturas acrobdticas de las modelos —colgadas,
girando de cabeza, sostenidas por sus piernas—. Coreografias del suspenso y la suspension,
puesta en escena de un breve muestrario de figuras suspendidas. Los cuerpos en tensién,
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en un delicado equilibro, refractarios a los asentamientos ortopédicos del desnudo cldsico;
corporalidades signadas por un movimiento oscilatorio, imposibles de enmarcar en las
posturas canénicas, en las artefactualidades ortésicas, que definen los contornos del cuerpo
desnudo: ni de pie, ni sentadas, ni arrodilladas, ni acostadas. El tubo, como eje vertical
e inmdvil, se convierte en el punto arquimédico de las figuraciones de una desnudez os-
cilatoria, una sintaxis corporal trazada a partir de movimientos giratorios, elevaciones,
descensos, planos inclinados e inversiones.

Estas nuevas gramdticas corpéreas sugieren el pasaje de una desnudez molar, que
opera a partir de lineas de segmentariedad dura ancladas en un limitado repertorio de
posturas en reposo, a una desnudez molecular, lineas de segmentariedad blanda que dislo-
can, en su movimiento, en sus velocidades variables, los ancorajes de la sobrecodificacién
corporal del desnudo cldsico. En definitiva, el pasaje de una macropolitica de la pose a una
micropolitica de la figura:

En resumen, todo es politica pero toda politica es a la vez macropolitica y micropoliti-
¢a. Supongamos unos conjuntos del tipo percepcién o sentimiento: su organizaciéon
molar, su segmentariedad dura, no impide todo un mundo de micropreceptos in-
conscientes, de afectos inconscientes, segmentaciones finas que no captan o no ex-
perimentan las mismas cosas, que tribuyen de otra forma, que acttian de otra forma.
Una micropolitica de la percepcidn, del afecto, de la conversacién, etc. (Deleuze y
Guattari, 1980/1997, p. 218).

Retomando estas ideas deleuzeanoguattarianas, no serfa del todo descabellado
intentar cartografiar, en el registro del arte contempordneo, la emergencia de inéditas
micropoliticas del desnudamiento capaces de motorizar, gracias a su fuerza disruptiva,
desterritorializaciones en la representacién molar de lo corporal, una suerte de movimiento
tectonico en las sedimentaciones escopicas del desnudo como género artistico y como ma-
cropolitica de la desnudez. Basta mencionar, a manera de colofdn, la serie Nude (2012) de
Shinichi Maruyama. Sus imdgenes, compuestas de diez mil fotograffas cada una, pueden
leerse, desde una micropolitica del cuerpo en movimiento, como el epitome de estas des-
territorializaciones moleculares de la desnudez en la visualidad contemporinea.

3. ARTEFACTUALIDADES ESCOPICAS: DISTANCIAMIENTO Y PROXIMIDAD

A la hora de preguntarnos acerca de las posibles alternativas en la representacién
de la desnudez, considero crucial insistir en el deseo de desnudar la mirada mds que los
cuerpos. El desnudo cldsico ubica a la corporalidad desnuda en el territorio seguro de la
contemplacién estética, en “las fronteras enmarcadoras de la contencién artistica” (Nead,
1992/1998, p. 74); en cambio, valdria la pena focalizar otras posibilidades formales en
la representacién de la desnudez. Mirar la mirada y, en una suerte de bucle, explorar su
relacién con la desnudez es, a grandes rasgos, el sentido de una serie de estrategias com-
posicionales que subvierten, dentro de nuestro régimen escépico, ciertas regularidades
discursivas —un conjunto de mediaciones profildcticas traducidas en dngulos, planos y
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encuadres especificos— en la construccién del cuerpo desnudable. En contrapunto, desde
la experimentacién, desde las pricticas significantes, otras anatomfas politicas de la des-
nudez comienzan a esbozarse.

La serie fotogrifica Twice into the Stream (2011) de la artista Meltem Isik nos in-
troduce, lddicamente, al tema que nos atafie, foroperformances que revelan, de manera re-
cursiva, algunos mecanismos de la mirada. Por ejemplo, la imposibilidad de vernos por
completo sin recurrir a ciertos artefactos reflejantes, como el espejo o la imagen fotografica,
asf como la relacién, siempre problemdtica, entre la mirada y los modos de ver, que visi-
bilizan, valga la redundancia, las estrategias de enmarcado, la tensién entre la atencién al
detalle y la visién panordmica, entre las l6gicas de la proximidad y de la distancia.

En este sentido, el desnudo cldsico suele enmarcarse, a lo largo de su historia, en los
confines trazados por un plano general, por un encuadre de cuerpo completo, una suerte
de mediania representacional —ni demasiado cerca ni demasiado lejos— se conecta a la
horizontalidad pictérica del cuerpo femenino. Pensemos en la tradicién iniciada, desde el
Renacimiento, por la Venus dormida (15071510) de Giorgione; regularidades escépicas que
contienen y continentan, artefactualmente, a la desnudez, proyectindose, con pequefias
alteraciones, pero sin mayores perturbaciones, hasta nuestros dfas.

Ahora bien, frente a estos marcos pictéricos, me gustarfa retomar el andlisis de
algunas estrategias de distanciamiento presentes en la discursividad fotogrdfica. Hace unos
afios, Barnaby Roper respondfa a la invitacién a participar en el libro colectivo Porn?
(Hingston, 2002) con una serie de imdgenes que fusionaban dos géneros: el desnudo y el
paisaje. Una visién paisajistica de la desnudez femenina, fotografias donde la extensién de
la mirada es perturbada por una pequefia aparicién desconcertante, una diminuta mancha
carnal en medio de la naturaleza. Desnudez en retirada, apenas legible, donde el cuerpo
femenino se erige casi en los limites de la visibilidad, pasaje del cuerpo enmarcado del
desnudo clésico al cuerpo discreto, distante, de una desnudez paisajificada. Este pathos de
la distancia atraviesa también las series fotograficas Primates (2009) e Immaculate (2009) de
Ruben Brulat, donde tanto el entorno natural como el paisaje urbano enmarcan, desde la
amplitud del panorama, la puesta en escena de la desnudez.

Por su parte, John Crawford traslada esta dilatacién de la distancia, todavia deu-
dora de la horizontalidad de una mirada configurada desde el punto de vista perspectivo,
a la verticalidad de lo aéreo, a la altitud del sobrevuelo. Su serie Aerial/ Nudes, realizada
desde un helicéptero a principios de los ochenta, contintia siendo, atin hoy, uno de los ex-
perimentos mds interesantes a propésito de la articulacién del desnudo y el plano cenital;
es decir, la desnudez es enmarcada desde una mirada orientada perpendicularmente con
respecto al suelo, de arriba abajo, en picada. Crawford evoca —desde las alturas, tal vez sin
saberlo— una mirada precopernicana o, mejor, previa a la perspectiva, “la vista de pdjaro
o visién de conjunto” (Crary, 1990/2008, p. 78), mds cercana a los espacios agregados de
la representacién medieval que a las escenograffas perspectivas del régimen escépico rena-
centista. En las antipodas del escorzo, estos desnudos son, entre otras cosas, salvajemente
bidimensionales. La artificiosidad y afectacién de las posturas de las modelos, que recrean
al hombre vitruviano a ras del suelo, no hace mds que afiadirle una dosis de humor invo-
luntario a este experimento radical de distanciamiento escépico.

Otra forma interesante de cuestionar el perspectivismo, como mecanismo de disci-
plinamiento pictérico en la representacién de la desnudez, es a través de una apuesta por
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la proximidad. No me refiero solo a los mecanismos escépicos presentes en los llamados
paisajes corporales, los mismos que se ubican en el extremo opuesto de la desnudez paisaji-
ficada, marcos que fragmentan volumétricamente las superficies epidérmicas, dramdtica-
mente iluminadas, de cuerpos sin rostro; una légica del detalle que se ha convertido en un
lugar comtn en la historia del desnudo fotogrifico. Estoy pensando, en cambio, en experi-
mentos visuales como los emprendidos por Jenny Saville y Glen Luchford en Closed Contact
(19951996). Una especie de mirada barroca que se opone, desde su proximidad radical,
desde su materialidad carnal, al perspectivismo cartesiano, fundado, segin Martin Jay
(1993/2003), “en la ilusién implicita de un espacio tridimensional homogéneo visto desde
lejos por una mirada semejante al ojo de Dios” (p. 235). A propésito de este enfrentamien-
to de miradas, continuard diciendo Jay: “La experiencia visual barroca tiene una cualidad
profundamente tdctil o tangente, lo cual le impide inclinarse hacia el ocularcentrismo
absoluto de su rival, el perspectivismo cartesiano” (p. 236). Siguiendo esta argumentacion,
podriamos leer, entonces, los desnudamientos de Closed Contact en clave barroca, es decir,
desde su inmediatez escépica, desde sus efectos acariciantes en la superficie retiniana. Una
coreografia carnal que se derrama en contrapicado, pliegues y repliegues de una desnudez
incontenible, literalmente desparramada sobre la imagen. Mds alld de la domesticidad
disciplinaria del perspectivismo cartesiano, este dispositivo barroco —que opera transgre-
diendo los limites del espacio monocular geometrizado y las formas asentadas de placer
visual y contemplacién estética que lo acompaflan— enmarca el espacio representacional
de una desnudez casi palpable en su maleabilidad.

Poner el cuerpo, dar la piel. Jenny Saville y Glen Luchford nos sumergen, al menos por
un instante, en la materialidad, informe y asignificante, de la resiliencia epidérmica. Imédge-
nes que evocan, desde su carnalidad profusa, la cercanfa de la piel y la mirada. Gradientes de
proximidad, de peso y de presion constituyen el 1éxico de una hédptica topologia carnal; estos
contactos, perturbadoramente cercanos, desbordan el espacio perspectivo, es decir, dislocan los
marcos escopicos de contencién profildctica del cuerpo y sus desnudamientos.

4.AMODO DE CONCLUSION: DESNUDECES INDOMITAS

Frente a los cuerpos diciles del desnudo cldsico, me gustarfa abordar, finalmente,
otras figuraciones corporales, lineas de visibilidad que iluminan otros desnudamientos,
ya no el de los cuerpos disciplinados, perfectos e idealizados, propios de los cdnones de
belleza que regulan —a manera de significante despético— nuestro reducido imaginario
somatopolitico. Esto con el fin de explorar lo que podriamos llamar desnudeces indomitas,
es decir, ciertas modulaciones de la desnudez que, en el registro del arte contemporaneo,
problematizan —desde las potencias alegres y salvajes de lo gueer, lo crip y lo freak— la
domesticacion del placer visual presente en las disciplinadas coordenadas epidérmicas del
desnudo artistico.

Revisemos algunas alternativas al canon de belleza occidental, en particular, algu-
nas subversiones escpicas que problematizan la primacia de ciertos modelos corporales
desplegados, redundantemente, en sus iteraciones. La delgadez parece ser, en nuestra cul-
tura visual, la condicién sine qua non de desnudabilidad del cuerpo femenino, la enjuta pie-
dra de toque de su belleza. En este sentido, visibilizar otros cuerpos, desde una desnudez
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refractaria a ciertas convenciones dietéticas y estéticas de moda, pareciera ser, de acuerdo
a una multiplicidad de artistas contempordneos, una tarea por demds significativa. Frente
a una suerte de ectomorfismo representacional, productor de massmedidticas desnudeces
escuchimizadas, apreciamos, en el ambito del arte contempordneo, una especie de reivindi-
cacién visual de la adiposidad; en una cultura obsesionada con el adelgazamiento, salta a la
vista un apologético movimiento de signo contrario, una insurrecta y voluptuosa poética
de la carnosidad, un hipertélico empoderamiento escépico de los excesos de masa corporal.

En esta linea, el artista italiano Yossi Loloi ensaya, en Fu/l Beauty Project, una en-
trafiable exploracién fotogréfica, en el registro del erotismo, de la gordura extrema y de su
puesta en escena. Desde una mirada no patologizante, la obesidad clase 111 de sus modelos
puede convertirse, finalmente, en objeto de deseo. As{, la carnosidad traza las voluminosas
zonas erdgenas de una desnudez reformulada, excesos del cuerpo mds alld de los limites
trazados por los lugares comunes de un erotismo encorsetado. De esta forma, Loloi defien-
de, a pesar de los pesares, una radical democratizacién volumétrica de la belleza:

En mi trabajo retrato lo que la mujer grande representa para mi. Me concentro
en su plenitud y feminidad como una forma de protesta contra la discriminacién
establecida por los medios de comunicacién y por la sociedad actual. Las mujeres
grandes son simplemente una forma diferente de belleza. Creo en el ejercicio de la
libertad de gusto, y que limitar esta libertad es vivir en una dictadura de la estética.
Fotografio mis modelos desnudas y serenas, para crear una representacién cémoda,
orgullosa y constructiva de sf mismas frente al espectador (Hanson, 2012, p. 277).

La serie fotogrifica Gyahrtei (1995) de Manabu Yamanaka nos confronta con una
desnudez todavia mds perturbadora, aquella contrapunteada por la senilidad de sus mode-
los; ancianas cuyas edades oscilan entre los ochenta y nueve y los ciento dos afios. De nue-
vo, estos desnudos exponen una figura del exceso: ya no de peso, sino de afios. La gravedad
etaria en estos desnudamientos, indicios del implacable pasaje del tiempo inscritos en el
rostro y en el cuerpo, la desnudez como memento mori. Estas desnudeces geridtricas eviden-
cian, gracias a un brutal efecto de contraste, el punto ciego del desnudo como dispositivo
escopico y especulativo, es decir, sus dificultades a la hora de representar ciertas corpo-
ralidades fuera de la acronfa utépica de una eterna juventud, por siempre reflejada en el
espejo de la imagen. Como afirma David Le Breton (1990/2012), la vejez y la muerte son,
en el extremo contemporineo, los lugares de una anomalfa, “encarnan lo irreductible del
cuerpo” (p. 142). Siguiendo esta premisa antropoldgica, podriamos decir que, en nuestro
horizonte imagoldgico, la vejez, despojada de sus vestiduras, encarna lo irrepresentable del
cuerpo, figuraciones de una desnudez indémita, sin espesor simbdlico ni sobrecodificacién
estética, en los limites de nuestra imaginacién y de nuestro imaginario.

Este juego con el limite, que opera en las fronteras méviles entre la materialidad
de los cuerpos y su representacién idealizada, atraviesa la serie escultérica The Complete
Marbles (19992005), del artista britdnico Marc Quinn. Las controversiales esculturas que
componen la serie, desnudos de sujetos amputados, en sus variantes tanto congénitas como
quirtrgicas, se han convertido en un referente obligado en las discusiones en torno a la
relacién entre los estudios de la discapacidad y la teorfa estética, entre la diversidad fun-
cional y el arte contemporéineo.
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A partir de una serie de deslizamientos, el procedimiento alegérico de Quinn para-
sita —desde su anacrénico estilo neocldsico hasta la pomposidad en la eleccién de mdrmol
de Carrara como material— las regularidades discursivas de la escultura helénica, produ-
ciendo, sin embargo, una repeticién con diferencia. El pasaje de la belleza fragmentaria
de la figura ideal en la tradicién escultdrica cldsica —pensemos en la Venus de Milo como
ejemplo paradigmatico— a la belleza, a secas, en la representacién de sujetos diverso-fun-
cionales. Una belleza legible en la pregnante completud escultérica de sus piezas como Ja-
mie Gillespie (1999), Peter Hull (1999), Helen Smith (2000), Catherine Long (2000), Alexan-
dra Westmogquette (2000), Selma Mustajbasic (2000), Tom Yendell (2000), Stuart Penn (2000)
y Alison Lapper (8 months) (2000). Marmdreos retratos de sujetos reales, corporalidades
diversas con nombre propio, pero también desnudos escultéricos a los que, literalmente,
no les hace falta nada. Como el titulo de la serie lo indica, mdrmoles completos. Un nuevo
marco, corregido y aumentado, en la representacion de las corporalidades, nuevas visibi-
lidades insertas, lidicamente, en la tradicién de la estatuaria grecorromana. Desnudeces
indémitas que se erigen, orgullosamente amputadas y en los limites de la impostura, como
la encarnacién definitiva de la belleza.

Me gustarfa finalizar este recorrido trayendo a colacién los desnudos parciales de
modelos transgénero realizados por la fotdgrafa Bettina Rheims en su serie Gender Studies
(2014). Empecemos sefialando lo obvio: estas corporalidades rompen, desde el espacio
performativo de la imagen, con la anatomia como destino. En la mirada de Rheims, la
androginia y lo trans funcionan como los operadores de una desnudez en retirada, que
suspenden, en el marco de la imagen, el binarismo sexogenérico presente —como condi-
cién de desnudabilidad y mecanismo de sobrecodificacién del cuerpo— en la tradicién del
desnudo cldsico. En cambio, estos desnudamientos problematizan, desde sus gradientes
fotogénicos, una lectura generizada de los cuerpos, un dispositivo de sentido que funcio-
na, a manera de inconsciente 6ptico, en buena parte de nuestros regimenes escépicos. Asf,
estas desnudeces indémitas evocan, desde su devenir molecular en la emulsién fotogréfica,
la ilegibilidad de los signos del sexo, la opacidad de los cuerpos, la indeterminabilidad
como principio de placer estético. Operaciones semitrgicas donde la desnudez se reescribe,
a partir de lo fotogréfico como tecnologia de género, gracias a un borramiento sutil de sus
signos mds enfiticos, a través de un velamiento de sus coordenadas de sentido.

Estoy tentado a creer, a manera de coda, en una complicidad que atraviesa, ob-
tusamente, esta multiplicidad de estrategias escOpicas dinamizadas por una legién de
desnudeces indémitas. Quizds, a la luz de estas corporalidades y sus complejas lineas de
visibilidad, el desnudo —como méquina representacional, productora de cuerpos ddciles
y placeres visuales domesticados— no sea otra cosa que un polvoriento y oxidado artefacto
del pasado. Quizds haya lugar —tal vez hoy, tal vez maflana— para otras micropoliticas
de la desnudez.

NOTAS

' Gyahtei, de Manabu Yamanaka, fotograffa impresa en gelatina de plata.
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