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SOBRE INCLUSIONES DE LA SEMIOTICA EN LA FORMACION PARA LA CRITICA ARTISTICA

Sobre inclusiones de la semidética en la
formacién para la critica artistica.

MARITA SOTO Y OSCAR STEIMBERG

RESUMEN. La inclusién del estudio de la critica artistica en la formacién universitaria responde
a demandas surgidas de la necesidad de reflexién sobre los cambios en las artes contemporéneas,
sobre sus cruces, sus contaminaciones, sus recomienzos y sobrevidas. Desde la creacién de la
carrera en la Universidad Nacional de las Artes,' afio tras afio un sostenido ntimero de estudiantes
inicia este ciclo con orientaciones en artes visuales, audiovisuales, dramdticas, del movimiento
y musicales. Nos interes6 conectar estas experiencias con las de la inclusién de la semidtica en
tanto perspectiva que aporta a la descripcién y tratamiento de los fenémenos artisticos.
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ABSTRACT. The inclusion of the study of artistic criticism in university education responds
to demands arising from the need for reflection on the changes in contemporary arts, on their
crossings, their contamination and reconnections and their survival. Since the creation of the arts
major at the Universidad Nacional de las Artes, year after year a sustained number of students
start this cycle with orientations in visual, audiovisual, dramatic, movement and musical arts.
We were interested in connecting these experiences with those of the inclusion of semiotics as a
perspective that contributes to the description and treatment of artistic phenomena.
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Nos interesa comentar aqui dos dreas de problemas de la formacién artistica uni-
versitaria: una de ellas es la inclusién de los estudios criticos en las catreras universitarias
de arte; la otra, la perspectiva semiética en la curricula.

Coincidimos con el reconocimiento, hoy en general compartido, de la necesidad de
trabajo en las instancias de organizacién de la ensefianza y la investigacién artisticas.? Y
con que el desarrollo de las posibilidades individuales y grupales de inclusién, individua-
cién, expresion, intercambio y produccién en el campo de la experiencia estética, no puede
quedar librado a que estas posibilidades sean brindadas o negadas, por las mismas razones
generales por las que la educacién comin debe proveer de oportunidades de acceso a los
otros territorios del intercambio cultural. Compartimos también la conviccién de que a
esas razones generales deben agregarse en este caso otras especificas:

e la necesidad del acceso, en el conjunto de la ensefianza universitaria, a instancias
multiples y permanentes de informacién e intercambio para la apertura y man-
tenimiento de las posibilidades de buscar, experimentar y expresar la dimensién
estética de la vida social;

e el cardcter necesariamente complejo y también permanente de ese aprendizaje,
en relacién con la construccién individual de la posibilidad de acceso a esas instan-
cias, en todas las dreas y niveles de inclusién y participacién;

e la condici6én obligada mixta; individual, familiar o microgrupal por un lado; ins-
titucional y externa por otro; de la informacién y el entrenamiento para el manejo,
también en este caso, de las fuentes de informacién y experiencia (ya que ninguno
de los espacios sociales —el de las relaciones primarias o el de las secundarias— es
en principio suficiente en este campo ni puede sustituir al otro); y

o el cardcter diferenciador desde el punto de vista social, con efectos de inclusién,
exclusién y expulsién de la distancia entre distintos niveles de acceso a la bisque-
da, la expresién y el intercambio de la experiencia estética.

Y acerca de la articulacién entre docencia, investigacion y difusién, se ha entendi-
do que, en términos generales, el crecimiento del acceso general a la eleccion y la practica
estética —culta y popular— depende en primer lugar de su inclusién entre los objetivos
de politicas en estas dreas, que posibiliten la visualizacién y complementacion en cada es-
pacio social del curriculum oculto (decurso formativo determinado por acciones u omisiones
no planificadas o no explicitadas, o intercambios discursivos no previstos en todo espacio
de ensefianza). Sobre este deberd actuarse para enriquecer y/o democratizar la transmisién
de saberes en torno a la dimensidn estética de los intercambios culturales.

Se ha entendido que no solo se trata en este caso del curriculo formal de gradua-
cién y posgraduacién, sino también del trabajo direccionado a la comunidad a través de
los departamentos de extensién universitaria. Pueden citarse al respecto los proyectos que
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la Universidad Nacional de las Artes implementa para la inclusién social de poblacién
vulnerable, en los centros de dfa destinados a la tercera edad, o en los orientados a mujeres
en contexto de encierro, entre otros.

En Argentina se cuenta con sesenta y dos universidades ptblicas gratuitas (nacio-
nales y provinciales), ubicadas en el conjunto del territorio nacional, y con cincuenta uni-
versidades privadas, ademds de los institutos universitarios.” En una parte representativa
de ellas se dictan carreras de arte. La formacién artistica universitaria abarca en la UNA’
las disciplinas de Artes Visuales, Artes Audiovisuales, Artes Musicales y Sonoras, Folklo-
re, Artes del Movimiento, Artes Dramdticas, Artes Multimediales, Critica de Artes, y las
ramas en diferentes departamentos o dreas de Formacién Docente, Historia del Arte, Cu-
radurfa, Artes de la Escritura, Gestién, Conservacién. Y sus otras diversas especialidades
internas —desde Disefio de Iluminacién en Teatro, hasta la formacién de instrumentistas
en Musica (se forma uno de los cuatro fagotistas de América Latina, por ejemplo), Direc-
cién Orquestal o Coral, Guion—. Se considera aqui en especial el caso de la UNA, anterior-
mente Instituto Universitario Nacional del Arte (IUNA), por constituirse como la Ginica
universidad argentina dedicada por entero a la formacidn artistica, que agrupa y coordina
diferentes instituciones oficiales del 4mbito nacional dedicadas a la ensefianza de las artes.
Y continta la secuencia histérica de las escuelas y conservatorios que tuvieron a su cargo
la formacién de artistas a lo largo de la historia argentina, con modalidades de ensefianza
muy distintas, segin las diferentes disciplinas y los requerimientos especificos de cada una
de ellas, los de infraestructura en general y los vinculados a objetivos definidos en otros
espacios en particular.

Corresponde, para el tratamiento de este tema, la consideracién de trabajos previos
sobre la incorporacién de la perspectiva semidtica en la ensefianza universitaria, como los
de Marfia Teresa Dalmasso, Pampa Ardn y Rosa Marfa Ravera. Y desde el punto de vista de
gestidn universitaria, la introduccién en el ciclo inicial general de la UBA fundado por El-
vira Arnoux; asi como la maestria en Misiones creada por Ana Camblong, la maestria y el
doctorado en Cérdoba y los seminarios internacionales en Rosario; todos hechos decisivos
en la incorporacién de la semidtica en la formacién universitaria. Cabe agregar al respecto
la consideracién de esta problemdtica por Marfa Ledesma, que en un texto en el que pre-
senta la trayectoria de la semidtica en la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo,
sefiala que, en consonancia con la tradicién de la semidtica en Argentina, en esta facultad
se trabaj6 de forma temprana en esta disciplina, y en 1968 se cre6 la materia electiva Se-
miética de la Arquitectura, primera en el mundo con esa denominacién. La actividad te6-
rica vinculada con este campo se ha multiplicado con los afios, con desarrollos vinculados
a la semidtica del disefio —entre otras diversas lineas y perspectivas—, y con su inclusién
en las carreras de comunicacién desde la primera mitad de los ochenta.

En relacién con el rol de la semidtica en la formacién artistica, otro momento
de inicio es el de la revista LENGUA/jes, publicacién de la Asociacién Argentina de
Semidtica fundada en 1974, a cargo de Juan Carlos Indart, Oscar Steimberg, Oscar
Traversa y Eliseo Verdn, en una etapa en la que se impulsaba especialmente, entre otros
proyectos, el de avanzar en una definicién del rol de la semidtica en las carreras de arte,
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tanto en las disciplinas artisticas como en las carreras que incorporaban su consideracién
teérica y critica. Se puede postular que en este campo la semidtica permitié construir
una especificidad metodolégica —ya que con sus instrumentos se observan, diferencian
y describen comportamientos y dispositivos sin prescribir atributos— y desmontar
procederes fijados en las configuraciones narrativas. También se puede discutir, en ese
movimiento de observacién y descripcién, lo naturalizado por la cultura en los juicios de
valor focalizados, para analizarlos o desmontarlos. En la UNA se han desarrollado cdtedras
de semi6tica tanto en los espacios de formacién artistica como en los de critica, curadurfa,
historia y docencia. Y se reconocen en particular las diversas instancias de ese camino actual
del campo, atendiendo a los desarrollos que en las dltimas décadas inauguraron nuevas
entradas de investigacién sobre materialidades, transposiciones y dispositivos. Campos
de indagacién de la transposicién en tanto observacién de las dindmicas culturales,®
de los géneros discursivos con sus permanencias, redefiniciones y muertes (Steimberg,
2013) del cuerpo (Verén, 2013) en sus remisiones metonimicas, del dispositivo y sus
incidencias en la produccién signica, de la escala en relacién con las mediaciones y las
mediatizaciones. Cabe mencionar los trabajos decisivos de Oscar Traversa (2014) con
respecto a la definicién de dispositivo y su reelaboracién del concepto gestion de contacto para
indicar las determinaciones enunciativas que vehiculizan los diferentes emplazamientos.

Deciamos que la semiética permite la pregunta por la delimitacién de un compor-
tamiento, de un funcionamiento —en este caso el estético—, y es decisiva la introduccién
de instrumentos para discriminar los campos estéticos y artisticos, en linea con la herencia
kantiana, pero también con las reflexiones contempordneas como las de Nelson Goodman
(1976, 1990)® y Gérard Genette sobre la temitica tratada.

La separacién de los conceptos de lo estético y lo artistico implica instancias de
apertura y autonomia para la observacién de objetos y situaciones mds alld de los lugares
institucionalizados del arte y las legitimaciones contextuales. Y también es atendible de
modo crucial la circunstancia de que la autonomia de las experiencias estéticas con respec-
to al mundo del arte, sus movimientos o su econom{ia permite abrir ademds la mirada hacia
otros emplazamientos concretos —publicos o privados— de obras, objetos o situaciones.

Disciplinas como la antropologfa, la historia del arte y el arte mismo abrieron la
reflexion para la inclusién de escenas rituales, de procesamientos de los efectos climdticos,
de los trdnsitos urbanos y de las multiples experiencias de la vida cotidiana.

En resumen, no se trataria de encontrar una coleccién de rasgos internos en una
obra de arte o en un determinado texto, en un fragmento espacial, en la delimitacién de
una situacién o en una secuencia musical o sonora, sino de circunscribir un enunciado
polivalente en un sistema dindmico, que puede ser activado o no en su funcionamiento
estético; aun el objeto privilegiadamente artistico puede desactivarse desde el punto de
vista estético.

La semiética ha intentado también responder a la pregunta acerca de por dénde
empieza o termina esta activacion, eliminando de manera contundente cualquier intento
de atribucién esencial a la produccién artistica, a sus emplazamientos, a los criterios
de exhibicién o a la intencionalidad del artista. Creemos que podria acordarse como la
aceptacién de una condicién de apertura —que llevarfa a incluir o agregar una serie de
objetos en el marco de cada experiencia estética—, o aun de humildad —que ayudarfa a
los creadores a comprender sus deudas y legados... que indican que nada parte de cero,
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ni se leerd de forma univoca—, o de paciencia, para los investigadores y te6ricos que
deben afrontar la complejidad de la reconstruccidn, de la trazabilidad de las obras o de
sus lecturas.

Entendemos que la reiteracion aqui de la pregunta acerca de lo que ofrece la
semidética en una reflexién sobre el comportamiento estético —y sobre la construccién
de sus objetos y la proyeccién de su escritura— puede atenderse a partir de una re-
flexién de Christian Metz de los afios setenta (en 1971, a un mes de la publicacién de
Langage et cinema y a cuatro meses de la defensa de su tesis doctoral). Se traté de una
rara conferencia —as{ la oy6 Martin Lefebvre (Lefebvre y Metz, 2013)— expuesta en
una asociacién de profesores, sobre la relacidn entre la semiologia y la estética, en la
que Metz se pregunta por el limite, por la relacién, por el tipo de intervencién de la
semiotica cuando se trata de preguntas metaestéticas. La primera cuestién que Metz
(Lefebvre y Metz, 2013) separa conceptualmente es la pregunta acerca de si la semio-
logia trabaja sobre un objeto, con la mirada puesta en el logro de la universalidad y
la objetividad; y si la estética, por su parte, no trata mds que de sujetos de juicios de
valor y no puede constituirse en ciencia. En verdad debe aclararse que mucho se ha
revisado desde ese momento hasta la actualidad en relacién con la definicién de obra
de arte, y que, de manera dramdtica, ha dejado de atenderse a lo bello o la obra de arte
y se ha girado a una definicién mds inclusiva, la de experiencia estética. La semidtica
no puede adjudicar un juicio de valor ni discutirlo —dice Metz (Lefebvre y Metz,
2013)— ni tampoco podrd tranquilizar a un sujeto o a un grupo acerca de la legali-
dad de su gusto. Porque se ocupa de desmontar los cédigos, es decir, de dar cuenta
del proceso de significacién. Puede entender y describir las razones o factores que
intervienen en un juicio de gusto, puede entender asimismo lo que un estilo de época
podria incidir en los gustos individuales; pero no determinar un juicio.

No puede no optarse —diciéndolo en el sentido de Metz (Lefebvre y Metz, 2013)—
por una opcién contraria a la formulacién de una estética unitaria; la proposicién no podrd
vincularse con la formacién de un gusto, sino con la de /o5 gustos. Habri en esa formula-
cién un trabajo de desnaturalizacién de los c6digos, que podrin desmontarse solo porque
se los detecta, se los observa, se los describe, se los analiza, se los compara.

Cabe referirse aquf a la condicién cambiante de las destrezas por transmitir cuando
se plantea el objetivo de que los estudiantes desarrollen una escritura critica o una pro-
duccién artistica. Si de lo que se trata es de transmitirlas, la pregunta remitird al tipo de
destrezas por definir en la eleccién de objetos, la circunscripcién de perspectivas y la cons-
truccién de instrumentales para las diferentes instancias analiticas; y una primera cuestién
es la relacién con el objeto de trabajo de la formacién artistica, tanto en critica como en
curadurfa, historia y escritura. Como en otros lenguajes y practicas, la pregunta es por el
campo de trabajo de los criticos y artistas: se trata del arte de/en la contemporaneidad. La
formaci6n deberd tender a construir una perspectiva que permita discutir esos funciona-
mientos y diferenciar fenémenos artisticos de fenémenos estéticos, en un momento de la
produccién cultural en el que la definicién del limite conceptual arte-vida es compleja,
en el que los géneros se disuelven o mezclan para formar géneros nuevos, y en el que las
fronteras entre disciplinas también se reconfiguran y crean nuevos escenarios: los de la per-
Jormance, la videoperformance, la foroperformance, las instalaciones, el arte digital o las nuevas
expresiones del arte sonoro.
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En la descripcién de comportamientos —incluyendo siempre la condicién
intertextual y comparativa—Ia semidtica puede generar instrumental para describir
configuraciones textuales, construcciones y decisiones espaciales, retdricas, objetuales (por
ejemplo, en las expresiones del teatro de objetos), de puestas en escena, de trayectorias de
lectura —en el caso de las curadurias, si aceptamos el planteo de Marcelo Pacheco, curador
en jefe de un museo que cambid los posicionamientos de los lugares de exhibicién en
Buenos Aires, cuando dice que una curaduria es una tesis—, de acciones performdticas —
sean politicas o no, tengan la calle o el museo como escenario—; o de planteos enunciativos,
atendiendo a la distribucién de cuerpos, a la disposicién del espacio y las acciones en los
museos modernos y en su rediseflo en los contemporaneos.

No pueden reducirse desde la semi6tica esos comportamientos a la adjudicacién de
la condicién de bella o de obra de arte, o al juicio de valor sobre ellos. Los juicios de valor,
que desde Kant pueden ser puros o impuros, parecen manifestarse mayoritariamente como
impuros y pueden tener como sustento esas configuraciones, pero no determinar en ellas
la condicién de obra de arte. Puede citarse también aqui a Jean Marie Schaeffer, que en E/
arte en la era moderna sefiala que una obra de arte mala o fea es igual una obra de arte, que
su condicién de tal no implicard que esté bien hecha o invista unas ciertas cualidades, sino
que funciona en la clave del encuentro de un sujeto con un objeto.

También en esta contemporaneidad dentro de las instituciones del arte, los
espacios de exhibicién replantean la inclusién del espectador o el visitante segtin diferentes
modalidades: para contemplar, pero también para hacer. En este panorama debemos
recordar que los museos —desde los aflos ochenta?— incluyen con regularidad en sus
politicas los estudios del puiblico. Una ensefianza sistemdtica aporta ademds instrumentos
para conocer las audiencias: herramientas y técnicas que permiten una mayor comprension
de los publicos, de los espectadores, de los visitantes de las muestras, de los participantes
en actividades de extensién. En lineas generales, conocer el destinatario posible, potencial
de la produccién estética y también los modos de aceptacion y rechazo de una comunidad
—o en ella de una instituciébn— permite diagnosticar un estado de la conversacién en
relacién con el arte de nuestro tiempo. Puede ocupar aqui un lugar central el trabajo
pionero de Eliseo Verdén Etnografias de una exposicion. La semidtica brinda herramientas
para el diseflo, la puesta en marcha y la interpretacién de resultados, y articula en este
caso distintas disciplinas en las indagaciones en reconocimiento. Verén nos deja en su
investigacién un simpdtico zoo que escenifica el poderoso instrumento de la metdfora para
la segmentacién y caracterizacion de las “estrategias de visita”.

El escenario actual también exige la discusidn acerca de la funcién de la critica y sus
nuevos soportes, ya que en el arte contempordneo la critica queda incluida, en diferentes
creaciones y producciones, dentro de la experiencia artistica. Pueden encontrarse ejemplos
en la produccién multimedial o en los comentarios internos en la audiovisual (cine,
animacién), asi como en la performance, especialmente aquella que se plantea como una
intervencién de cardcter politico (arte callejero), y en los textos criticos construidos con
fragmentos visuales, audiovisuales o sonoros. Y se tratard también de revisar y discutir los
lenguajes de la critica, hoy atravesados por las convivencias del disefio, las innovaciones
y la facilidad en el uso de los dispositivos tecnoldgicos o las posibilidades audiovisuales.
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Se trata de una escritura critica que ha viajado desde las columnas periodisticas cldsicas o
los suplementos o revistas especializadas a los hiperdispositivos. El conjunto ha cambiado
y lo podemos observar en los énfasis puestos en el seguimiento y la evaluacién de las
tesis y trabajos de graduacién, en términos de una complejidad creciente y un pedido
de abarcatividad de las destrezas adquiridas: critico + guionista + disefiador/curador. La
critica de artes en tanto parte de los diversos discursos meta-artisticos ha sido objeto
de redefiniciones y traslaciones, como las practicadas desde la calificacién valorativa
a la descripcién, o desde la clasificacién tipoldgica a la produccién textual paralela,
acompaflante de la produccién artistica.

Muestra de todos estos cambios es “sCudndo hay critica?”, el ntimero 4 de la revista
Sobreescrituras, editada por el Area Transdepartamental de Critica de Artes de la UNA. En
este nimero se propone una revisién del campo del trabajo critico. Se toma en principio
su nombre del articulo de Nelson Goodman (1990), que en Maneras de hacer mundos se
pregunta “;Cudndo hay arte?”. Y en el prélogo se plantea que la critica para cumplir su
rol debe asumir el riesgo de poner en fase palabra y poder (Soto, 2019).

A continuacién, se incluye un esquema con el que se procuré dar cuenta de la
zonificacién de dreas de desempefio de las nuevas definiciones:

Efecto de novedad

/ asombro
(.Zapaadad. ,de ‘ Efecto de aprendizaje
intervencién

Hay critica cuando
se registra
Dimension escritural: Posibilidad de
redefine el fenémeno o ‘ incorporar la instancia
lo construye critica en la obra
Desestabilizacién

de las relaciones de
poder

La ensefianza desplegada en los espacios de formacién permite el conocimiento y
revisién de sus modos de generacién y diversificacidn, asi como de sus procedimientos de
intercambio y debate.’

Ese intercambio generacional promueve, en fin, una accién con la comunidad
desde las instituciones educativas, que solo ellas pueden concretar: su potencialidad
trasciende la posibilidad individual y puede también aportar a multiplicar los efectos de
las acciones de algunos colectivos, sin duda activos, productivos y reproductivos. Y ese
mismo intercambio es el que puede convocarse para la promocién de una linea politica del
estado; un disefio de las politicas ptblicas en el que se conciba el rol del arte no solo como
una forma diferente —aunque igualmente eficaz— de conocimiento, sino también como
el sustento permanente de una intervencién social, en la que los criticos son proveedores de
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instrumentos analiticos y de nuevas conexiones dialégicas, pero también de una operatoria
de provisién de instrumentos de disfrute.

NOTAS

" El Area Transdepartamental de Critica de Artes fue creada a fines del afio 2002 en la Universidad
Nacional de las Artes (UNA). Ofrece formacién de grado y de posgrado.

? Reflexiones aqui consideradas sobre este campo temdtico fueron publicadas en Cuadernos del Insti-
tuto, n.° 5, de agosto de 2020, coordinado por Soffa Vasallo, Instituto de Investigacién y Experimen-
tacion en Arte y Critica (UNA).

* Datos suministrados por la Secretaria de Politicas Universitarias 2018-2019.

4En la UBA, en la Universidad Nacional de Cérdoba (en ciudad capital, pero también en Villa Marfa)
y también en Misiones, Rosario, La Plata, Cuyo, Tandil, Entre Rios, Chaco (nordeste), Rio Negro,
Tucumdn, Quilmes, San Luis, Tres de Febrero, San Martin, Santiago del Estero y en la UNA.

> Para la informacién completa visitar una.edu.ar.

¢ Reflexiones e investigaciones como las de Oscar Steimberg y Oscar Traversa ocuparon temprana-
mente un espacio clave en la revista LENGUA es.

7 “El cuerpo reencontrado” en La semiosis social, de Eliseo Verén (2013), es un articulo clave para la
comprensién de los reenvios metonimicos en la semiosis del cuerpo.

8 Tanto en Languages of art. An approach to a theory of symbols (1976) como en “;Cudndo hay arte?”
(1990) Nelson Goodman circunscribe un conjunto de sintomas indicadores de una funcién estética.
? Puede citarse el trabajo de Osvaldo Daicich cuando revisa la historia de la Universidad del Cine: la
importancia del bar cercano, del trabajo en equipo, del DISENO DE PROYECTOS SOSTENTBLES.
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